лента. 


у и — $48058 
№ 65% > 


| МАДОННЫ ЛЕОНАРДО ДА В иг ь - 
во — 
оС 
\х | 


А. А. КОНСТАНТИНОВА. 
ДоктоРъ ыы ЦЮРихскАГО 


у, + г. 
1 
й 
ь { . 
: : 
$ 
. { ; я Ра 
. г 
- ка 
и й 
а 
‹ ол „ ый 


ОГЛАВЛЕНТЕ. 


СТРАНИЦЫ. 
т т А О Ви и Ин 5—14 


Предшественники Леонардо да Винчи: Дона- 
телло, Лука делла Робба, Дезидерю да 
Сентиньяно — создатели новаго типа Ма- 
донны "ъ пластик, —Фра Джованни Да 
Фл1езоле и Фра Филиппо Липпи—въ жи- 
вописи . . .. ^^. . >... 6—3 


п. 


Андреа Вёрроккю, Лвонардо да Винчи, его 
краткая характеристика, его Мадонны. 34—85 


1, 


Вмяне Леонардо да Винчи въ Ломбардской и 
Флорентйской школахъ, Фра Бартоломео 
и Рафаэль; заключене ....... 86—99 


ВВЕДЕНТЕ. 


Съ изображенями ДЪвы Мари мы встр®чаемся въ 
очень раннюю эпоху. ДревнЪйшее !) изъ нихъ относится 
къ первой половинЪ третьяго вЪка и находится въ ката- 
комбахъ Св. Присциллы въ Рим$. Это фреска благород- 
наго натуралистическаго стиля. Мадонна представлена 
молодой красивой римлянкой. Она’ сидитъ, слегка накло- 
нившись, въ креслЪ и.кормитъ ребенка, бережно поддер- 
живая его об%ими руками. Онъ же, испуганно озираясь, 
прижимается къ ней; Классическая реальность и кра- 
сота этого изображен1я не повторяются въ христанскомъ 
искусств ‘вплоть до Возрождешя. Въ слфдующе вЪка 
‘образъ Мари въ фрескахъ, мозаикахъ, саркофагахъ при- 
нимаетъ подчиненное положене ?) и мы встр®чаемъ ее, 
либо въ историческихъ сюжетахъ,—въ Рождени Христа, 
въ Поклонеши волхвовъ, либо |въ образ оранты, т. е. 
молящейся съ воздЪтыми руками женщины, окруженной 


1) УепзатЕ, Га Мадопла. Р. 1—2. 
2) М-гз Лашезоп, Гевеп@з о{ \№е Мадоппа. Р. ХХ. 


апостолами, святыми, Агнессой, Анной !) и др. Изобра- 
жене это было характерно для посвятившихъ себя Богу 
дЪвъЪ, и лишь подпись свидзтельствовала о томъ, что 
данное изображене принадлежало Мари, не имфвшей 
опредфленнаго типа до У-го вЪка ?). Римская церковь 
не выработала яснаго представленшя объ образз Матери 
Христа; по ея ученю—юона была добродфтельнфйшая изъ 
дЪвъ, но значеше ея совершенно затемнялось велич1емъ 
Эммануила 3). И потому и искусство рисовало ее неопре- 
дЪленными чертами — обыкновенно въ видф римской 
матроны: чуждая какого-либо человЪческаго чувства, съ 
безжизненнымъ лицомъ и взглядомъ, сидитъ она, р№зко 
выпрямившись, и безучастнымъ жестомъ держитъ на ко- 
лЪняхъ божественное Дитя. Для того, чтобы показать ея 
велич!е, ее облекаютъ въ богатую далматикушитую ка- 
меньями, надфваютъ драгоцённости; голова ея покры- 
вается по еврейскому обычаю вуалемъ; тронъ украшается 
золотомъ и пр. Но отъ этого бЪдность ея изображен!я 
выигрываетъ мало. (Фрески въ катакомбахь св. Доми- 
тиллы, св. Петра иМарчеллина, на саркофагахъ лате- 
ранскаго музёя и др.). 

Начиная съ У вЪка, въ Италшю проникаеть визан- 
тЙское‹вмян! 4); въ УТ в. оно дфлается господствую- 
щимъ въ.Равенн%, въ УП же распространяется по всему 
полуострову. Съ этого же времени въ Итали начинаютъь 
ветрЪчаться отдфльныя изображеня Богоматери съ Мла- 
денцемъ, по типу и общей трактовкЪ сюжета очень 


1) Кгаиз, Веа] ЕпсуКорйе 4. сьмз. АНегтет, $. 361. 
2) Кгаиз, Веа] ЕпсуК|. 4. сы. Алгег(йшег. 5. 361. 

3) Уеп{иг!, Га Мадоппа. Р. 4—5. 

*) АЙналовъ, Мозаики ГУ и У вёковъ, стр. 103, 106 и пр. 


сходныя съ византйскими иконами 1), Марля изображается 
либо стоящей, либо же прямо неподвижно сидящей на 
богатомъ трон, на колзняхъ ея Младенецъ, къ которому 
она едва прикасается руками, —типъ чисто символическй 
безвольной, безстрастной носительницы Христа, дЪвы, 
о которой пророчествовалъь пророкъ Исамя 2). Лицо ея 
строго, правильно, см$сь римскихъ и греческихъь чертъ: 
красивый овалъ лица, больше узко прорЪзанные темные 
глаза, изящный ротъ, полный подбородокъ, одЪта она по 
обычаю женщинъ христанокъ въ длинную одежду, въ 
широк, съ головой окутывающ плащъ, причемъ 
цвфта одежды теперь всегда символическе: красный 
цвЪгь платья—символъ любви, религ1озной жажды, сии 
цвфгь плаща—знакъ небесной чистоты и постоянства 3); 
иногда же она представлена въ дорогихъ царственныхъ 
одеждахъ, съ короной, осыпанной драгоцёнными камнями. 
Тисусъ Христосъ рисуется довольно’ большимъ мальчи- 


1) На восток, благодаря осужденю ереси Несторя, и какъ бы 
въ противовфсъь ей, культь Марш быль сильно развить и икона 
Богоматери съ Младенцемь “пользовалась большимъ почетомъ. Она 
украшала алтари церквей, охраняла входы самыхъ строгихь муж- 
скихь монастырей, предъ ней теплилась лампада въ кельф схимника, ее 
привязывали къ мачтв кораблей, отправляясь въ дальнее плаван!е, ее 
же’носили, Какъ защиту противъ врага, на стёнахъ осажденнаго го- 
рода ит. д. Тамъ на востокз сложилась легенда и апокрифы Марш, 
тамъ же быль по преданю нарисованъ евангелистомъ Лукой истин- 
ный образь Дфвы Марш съ Младенцемъ на рукахъ, коши съ котораго, 
вакъ съ величайшей святыни, распространились по всему тогдашнему 
христ!анскому мру—Сирш, Египту, Западной Европ%.—1@гоп, Аппа]ез 
гс 6010814аез, р. 369—73 и др., Г@гоп, Мапие] 4Чеоповтарые вгесдие 
е{ 1апе, р. 370 и др. 

2) Уепфиг1, Га Мадоппа, р. 4. 

3) УЛашезоп, Те ]ебеп@з о{ Ше Маа. р. 4. 


комъ съ большой курчавой головой въ длинномъ свя- 
щенническомъ одЪян!и; онъ стоитъ, либо же безжизненно 
сидитъ на колзняхъь Марш, приподнявъ правую благо- 
словляющую руку. Массивные диски окружаютъ ихъ 
головы. Образу Марш обыкновенно давались на- 
зван!я: Св. Марйя, добрая совЪтница, милостивая, состра- 
дательная, прибфжище несчастныхъ, утфшительница и 
т. д. 1). 

Изображается Маря теперь и какъ оранта, окруженная 
апостолами, святыми, но чаще одна, — величественный 
образъ, выше челов ческаго роста, съ прекраснымъ ли- 
цомъ, въ длинной развфвающейся одеждЪ, съ воздЪтыми. 
руками, или же поднята лишь одна правая, а лфвая ле- 
житъ на груди. Мар!я символизируется здфсь, какь вто- 
рая Ева, мать всего челов чества, какъ ДЪФва, родившая 
Спасителя мфа, какъ Жена, Сынъ которой сотретъ главу 
зм!я, какъь полная славы Невфста /Небеснаго Жениха, 
благословенная, чистая, милостивая, Святая Царица и Мать, 
прекраснзйшая изъ дЪвъ2). Лучшая изъ орантъ мозаика 
УП в. въ оратори. Зап / Уепап2й0 въ ЛатеранЪ, въ 
Рим%. 

Въ послфдующие вЪка итальянское изобразительное 
искусство не живетъ интенсивной жизнью, оно имфеть 
перюды упадка и подъема, но въ общемъ содержаше его 
небогато, и Мадонна, вплоть до готическаго перода не 
мфняетъ своего шаблоннаго византШскаго типа 3). При- 
чинами такой бЪдности творческаго воображен!я были, во 


1) Зашезоп, Т№е 1]ейепаз о{ \№е Мадоппа р. 70. 

1) а шезоп, ТВе 1едеп@з о! 1е Маоппа р. ХУ. 

3) Сгозе & Сауа1сазе!1е, З1юпа ЧеПа Рига ЦаЦапа У. 1. 
Р. 58—149. Зрг1пвег, НапаБасв 4ег Киизщезсыс ще В. И, 8. 191 #1, 
Тводе, Егапа у. Азз181 5. 462. 


первыхъ, сл$пое поклонене византскому образу, какъ 
истинному, олицетворявшему для вфрующихъ самую Пре- 
чистую ДЪву !), во вторыхъ, зависимость искусства отъ 
религ!озныхъ требованйй времени. Религозная система 
средневЪковья, построенная на совершенно абстрактной 
логикф, изрекала анафему противъ всего, что имЪло какое 
либо отношене къ чувственному мфу. Искусство должно 
было служить лишь трансцедентной идез божества и ма- 
теральный мфъ,—люди, звёри, растен!я, вводимыя въ 
искусство, были лишь символами религюзнаго ученя, 
чувственными знаками сверхчувственнаго ма. Эстети- 
чесый идеалъ древнихъ —физическая красота—являлась 
предметомъ ненависти, и ей противополагался идеалъ 
аскетическй, полное отрицане плоти и внЪшняго` благо= 
образ я. Даже тЪло Тисуса Христа изображалось-измож- 
деннымъ аскезой, ибо назначенемъ искусства было выра- 
жать божественную гармоню души,/но ‘не тфла; плоть 
презиралась и изучен!е натуры, этого жизненнаго условя 
изобразительнаго искусства, считалось грхомъ. Въ скульи- 
турз вс фигуры тщатёльно ‘драпировались, въ живо- 
писи чертились. лишь ‘обпие контуры, которые потомъ 
зарисовывались краекою, давались типы, идеи обра- 
зовъ, но. не люди ?). Трансцедентный принципъ владфлЪ 
средневзковымъ искусствомъ всецфло. Воть почему 
выразителемъ его явилась архитектура, подчинившая 
себ живопись и скульптуру, въ которой все до послфд- 
ней фигурки въ орнаментЪ служило одной религюзной 
идез, и гдЪ индивидуальнымъ чувствамъ и вкусамъ 
мЪста не было. 


1) Уепуигу, 14а Мадоппа, Р. 5, ес. 
2) Е! Кеп, @езсысме и. Зузеш 4. шиеан. УМеНапзовациии 
8. 714 И. 


Живопись и пластика начинаютъ жить импульсив- 
нъЪе съ пробуждешемъ въ обществ новыхъ идеаловъ, съ 
расцвфтомъ рыцарства, съ его особымъ служешемъ жен- 
щин® !) со временъ крестовыхъ походовъ, и участивши- 
мися въ связи съ ними паломничествами въ святую землю. 
Тамъ западный мфуъ сталкивался съ иной религозной 
культурой, ближе знакомился съ развитымъ культомъ 
Мари и, возвращаясь, приносилъ его съ собою на родину. 
ВмфотВ съ тьмъ съ востока приносились апокрифическя 
евангеля, легенды, жит!я святыхъ. Они распространялись 
въ народф, перерабатывались его фантазей въ новыя 
истори, драмы и баллады ?) и мало по малу создавался. 
новый фантастическй образъ Марш, который постепенно 
слился съ ученемъ церкви о ней. 

Большую роль въ обновлени народной релиМозности 
сыграло францисканство. Благодаря живому, проникнутому 
глубокимъ чувствомъ новому пониманию ›Евангеля, бо- 
жественные образы приняли духъ и плоть челов чесве. 
До Франциска Ассизскаго; велфдетые представленя о 
Христв Бог, Христосъ--человЪкъ былъ едва понятенъ, 
теперь же онъ выступилъ на первый планъ и еще боле 
его мать, Маря. Съ этихъ поръ она дфлается главнымъ 
объектомъ религознаго почитаня и искусства католи- 
‚ ческаго ма. Она является для вфрующихъ идеаломъ 
кротости, чистоты и справедливости; въ ней признаютъ 
присутстые высшей лучшей силы, и къ ней прибфгаютъ 
какъ къ утБшительниц$ и заступниц$ гршнаго несчаст- 
наго человЪчества предъ престоломъ разгн®ваннаго Бога. 
Такой образъ Мари смутно предчувствовало и глубокое 


1). Твойе, Егапл. у. Азз1] 5. 461. 
2) Д эшезоп, Гевепз ог \е Мадоппа Р. ххУ. 
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средневзковье, но теперь онъ облекся въ опредфленныя, 
осязаемыя челов$ческя формы. Въ честь Мари строятся 
безчисленныя церкви, ея икона украшаетъ ихъ главные 
алтари, многочисленныя братства посвящаютъ себя слу- 
жению ей, ея именемъ совершаются дфла милосердя, мо- 
нашесве ордена носятъ ея цвЪта—бёлый—въ честь ея 
чистоты, черный—въ память ея страдан!й 1). Ее изби- 
раютъ покровительницей не только отдфльныя лица, но 
цфлыя общины и города ?). 

Мар!я владфеть умами и чувствами людей. Она центръ 
проповЪдей, размышлевй и поэзби францисканцевъ; ее 
восифваетъ расцвзтающая поэз1я Итали: для Данте Мар!я 
высочайшее существо, когда либо созданное, женщина 
такой невыразимой душевной красоты, что самъ Богь 
счелъ ее достойной небесной славы 3); для Петрарки— 
прекраснфйшая изъ дЪвъ, одЪтая солнцщемъ, въ коронЪ 
изъ звЪздъ. Духовный подъемъ общества, его релийя и 
поэз1я нигдф не находили такого живого отклика въ изо- 
бразительномъ искусств, -какЪ въ’ Итали. Далекая тране- 
цедентная Мадонна византскаго типа не могла больше 
удовлетворить никого. Оть художниковъ требуютъ теперь 
воплощеня образа, созданнаго могучимъ стихомъ Данте 
или безхитростной поэзей францисканцевъ, образа блещу- 
щей“елавой царицы небесъ, чаще же любящей матери 
нЪжной и сострадательной, способной понять радость и 
горе ей подобныхъ. 

Главнымъ представителемъ пробудившагося искусства 
въ Тосканз былъ Джотто. Но прежде, чёмъ говорить о 


1) Дзашевов, Гевепаз о{ Фе Мадопла, Р. ХХУ!. 
2) МПапез!, Росишепй рег 1а Зюма 4е’Аце зепезе, Р. 169. 
3) Рапце, Га Гута Сошше@а. Рага4зо, Сашо ХХХШ. 
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немъ, слфдуетъ упомянуть о Мадоннахъ Джованни Пи- 
зано и Чимабуэ !). 

Подъ вляшемъ скульптуры французской готики Дж!о- 
ванни Пизано (СИоуапи Р1запо 1 1820) стремится ожи- 
вить Мадонну человЪческимъ чувствомъ. Чуть замфтная 
улыбка озаряетъ ея лицо въ то время, какъ она, повер- 
нувшись въ профиль, и откинувъ станъ н%Феколько на- 
задъ, смотритъ на Младенца Тисуса, котораго держить 
на вытянутой рукЪ. Губки Тисуса, глядящаго на Мать, 
также какъ будто слегка улыбаются. Маря антично кра- 
сива; голова ея увфнчана надвинутой на лобъ короной. 
Свободное платье богато вышито внизу; плащъ красиво 
задрапированъ на бедрахъ; одинъ конецъ его натянутъ 
на голову, но такъ, что лицо, шея и грудь остаются от= 
крытыми. Группа эта. прекраснаго готическаго». стиля, 
(лучпий образець въ соборз въ Прато, близЪ Флоренши). 

Чимабуэ (СпваБие 1240—1302) быть однимъ изъ боль- 
шихъ мастеровъ начала фаорентской живописи. Со- 
гласно Вазари, онъ былъ. новаторомъ, порвавшимъ съ 
греческой манерой. Это `невёрно. Искусство Чимабуэ— 
византское, проникнутое только страстнымъ темперамен- 
томъ художника, выразившимся въ цикл фресокъ въ верх- 
ней церкви Св, Франциска въ Ассизи. Мадонны же его 
уже, знакомыя намъ безвольныя носительницы божествен- 
`наго Младенца, хотя внфшине нисколько изм$нивиияся 2). 
Вь ХШ вк быль распространенъ тишъ царственной 
"Мадонны. Мадонну Чимабуэ (Аса4 4. БеЙе Ат — Флорен- 

1) Я не касаюсь художниковъ С1ены; живопись этого города отли- 
лась въ такую самостоятольную, богатую содержашемъ «С1енскую 
школу», что говорить о ней въ данномъ общемъ изложени не прихо- 


з) Твое, Егапя 16 Аззйн1 $. 489. 
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щя) мы видимъ также сидящей съ Младенцемъ на 
богатомъ трон съ высокой спинкой, покрытомъ ковромъ, 
шитымъ золотомъ и пестрыми цвЪтами. Лицо Мадонны 
съ крупнымъ, орлинымъ носомъ, длинно прорфзанными 
глазами, небольшимъ ртомъ, также, какъ и крупная кур- 
чавая голова Тисуса,—греческаго типа. Мадонна въ тем- 
ныхъ одеждахъ, капюшонъ плаща совершенно закуты- 
ваеть ей голову. Тронъ поддерживаютъ съ двухъ сто- 
ронъ ангелы; по живости движен!я, разнообраз!ю и гращи 
позъ, трогательной преданности въ выражени лицъ— 
они лучшее въ картинф, въ нихъ чувствуется та непо- 
средственная художественность, которая, несмотря на 
обветшалость греческихъ формъ, создала Чимабуэ славу 
въ Тоскан$. 

Джотто (СНоМо 41 Вопдопе 1266—1337) ‚является соз- 
дателемъь италанскаго нацюнальнаго стиля, творцомъ 
монументальной фресковой живописи. Ген!альность его 
проявляется именно здЪсь, въ повЪетвовательномъ искус- 
ствЪ, ибо онъ психологь-момента, но не продолжитель- 
наго настроен1я; его -отдЪльныя иконы Богоматери съ 
Младенцемъ—слабЪе, Благодаря Джотто обогащается ху- 
дожественная форма, но не характеръ Мадонны. ИзвЪст- 
нфйшая-изъ его Мадоннъ находится въ Академи изящ- 
ныхЪ искусствъ во Флоренщи. Мар1я, крупная импозантная 
фигура, изображена среди святыхъ и ангеловъ сидящею 
на’ богато инкрустированномъ цвЪзтнымъ мраморомъ готи- 
ческомъ тронЪ. Лицо ея правильно, узке длинные глаза 
смотрять сурово, безстрастно. Бфлая шитая золотомъ 
одежда и син плащъ, прикрёпленный у плечъ, мягко 
ложатся у ея ногъ на ступени трона. Голова совершенно 
открыта. На колзняхъ у нея удобно расположился тем- 
нокудрый, одфтый въ бфлую рубашечку, Тисусъ; ангелы 
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и святые, окружающие тронъ, образуютъ боле непри- 
нужденныя группы, расположенныя съ н®которымъ соблю- 
денемъ перспективы; двое изъ нихъ, стоя на колфняхъ; 
подносять Мари цвзты. Въ этомъ произведен много 
новыхъ интересныхъ деталей, чуждыхъ византйЙскому 
образу, просвЪтлЪлъ немного и суровый обликъ носи- 
тельницы Христа: исчезли сильный изгибъ носа и тем- 
ная краска лица, мягче легли складки блой одежды, 
живзе, правильнЪе сталъ весь рисунокъ. 

Наслфдемъ Джотто жили поколзнйя впродолжен!и сто- 
лЪтя, Многочисленные ученики и послфдователи его 
были, какъ и онъ, несравненные повфствователи и ихъ 
лучиия творенйя относятся къ монументальной живописи. 
Они съ любовью живописали исторю Мари и. святых® 
и обогатили своими‘ произведенями всю Итажмю, но имъ 
не. хватало способности тонкой характеристики, и образъ 
Мадонны въ Джоттовской школЪ съ теченемъ времени 
приблизился къ безвкусному сухому изображеню прежнихъ 
вЪковъ. Имъ удалось только. внесенемъ отдЪльныхъ моти- 
вовъ нЪсколько оживить отношене Младенца къ Матери; 
такъ они даютъ, иеусу въ руку птичку, которую онъ ей 
съ живостью показываетъ, заставляютъ его прижиматься 
щечками къ ея лицу и т. д, Въ этомъ Джоттисты д%- 
лаются предвЪфстниками Возрожденя, но живопись ихъ 
плоха, ‘и.иконы ихъ имфютъ лишь историческое значен!е. 


№. % 


|. 
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‚ РасцвЪтъ итальянскаго искусства начинается съ Ма- 
заччю. (Мазассю 1401—1429). СвЪтлымъ метеоромъ про- 
несся онъ на художественномъ небф Тосканы, оставивъ 
посл себя блестящй слфдъ-капеляу Бранкаччи въ 
Санта Мар!я делле Кармине во Флоренции, которой суждено 
было сдзлаться колыбелью  итальянскаго искусства, 
школой всфхъ художниковъ Возрождения. Съ нимъ начи- 
нается эпоха постепеннаго ‘перенесеня въ живопись чув- 
ственнаго м1ра.«Онъ поняль, говорить Вазари, что жи- 
вопись есть не что иное, какъ изображене вещей такими, 
кавя он® бсть 7) Въ фрескахъ капеллы Бранкаччи Ма- 
зачч10 даетъ ервые иллюз1ю дФйствительности и 
рисуетъгоры, деревья, дома, людей ВЪ ИХЪ физи- 
ческой пространственной реальности. Предметы у 
него не лФпятся одинъ около другого шатко и неустойчиво, 
но каждая фигура, каждая деталь имфетъ. свое опре- 
дЪленное мфсто въ пространств, математически 
разсчитанное, съ соблюден1емъ самой строгой перс- 
пективности. Мазаччю считается съ свЪтовыми эф- 


1) Уазаги, У\е, У. 2.Р. 110. 
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фектами,—для него они факторы чрезвычайной важности: 
свЪтъ и т$ни даютъ ему возможность овладЪть 
пространствомъ, дать рельефъ изображен!ю. Онъ 
сбрасываетъ съ человф ческой фигуры богатую складками 
готическую одежду и рисуетъ нагого челов ка. Онъ 
стремится индивидуализировать каждое лицо не 
въ движешяхъ и взглядахъ, какъ Джотто, а въ харак- 
терной передачЪ самаго рисунка. Наконецъ, онъ создаетъ 
живыя группы людей, объединяя ихъ одной общей 
идеей. Мазачч1о—художникъ въ классическомъ антич- 
номъ смыслЪ, ибо для него, какъ и для древняго грека, 
первообразомъ искусства была природа и человЪкъ. 

То, что инстинктомъ гешя онъ создалъ на стфнахъ. 
капеллы въ Санта Мар!я делле Кармине, составитъ задачу 
цфлаго покол5я живописцевъ; медленнымъ. упорнымъ 
трудомъ будутъ они по частямъ отвоевывать у природы то, 
что онъ взялъ у нея однимъ взмахомъ. Мюнцъ называетъ 
ихъ «1езренитез ди з6у]е 4е {тапз оп» ихъ имена: Андреа 
дель Кастаньо, Паоло Учелло, Фра Филиппо, Фра Дж!о- 
ванни да Ф!1езоле и-др. Но прежде, чЪмъ говорить о 
нихъ, я должна перейти къ пластик%, ибо послф Мазаччо, 
умершаго совсЪмъ молодымъ, руководящая роль переходить 
къ скульштору Донателло, который см$ло ведетъ искусство 
по пути его обновленя и совершенствованя. 

«Если желаютъ ясно себ представить значеше и 
цнность великихъ и постоянныхъ задачъ, которыя ста- 
вило себЪ искусство опредЪленной нащи и эпохи», гово- 
ритъ Яковъ Буркхардтъ, «то прекраснфйшимъ примфромъ 
для этого можеть служить картина Богоматери съ Мла- 
денцемъ’ и святыми въ ХУ вЪкЪ въ Итали» 1). Это по- 


1) 7. Випгсквагаф, Вейгёре гог Кипящезсмеще 5. 50. 
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ложен!е Буркхардта имфетъ значене и для ХУТ в%ка !); 
Маря стоить въ центр» художественнаго творчества 
эпохи и потому исторя развит!я ея образа является по- 
казателемъ развитйя всего искусства Возрожденя въ 
Итами. 

Въ послЪднее время въ виллахъ и деревняхъ Тосканы 
быль найденъ цфлый рядъ статуэтокъ Мадонны изъ рас- 
крашенной глины и изъ гипса, происхождене которыхъ 
можно отнести къ первой половинз ХУ взка ?). Со сто- 
роны техники и формы он% принадлежать къ готическому 
перюду; у Мари узеньюя плечи, короткая таля, дВтеки 
неразвитая грудь, неловкая посадка, платье, богатое склад- 
ками. Но руки ея уже обнимаютъ Христа; юное личико 
безконечно мило, глаза глядятъ какъ будто строго; голова 
причесана кокетливо. Ребенокъ веселъ и порывиеть; онъ 
стремительно бросается на шею матери, охватываетъ ее 
руками, ласкается къ ней. Неизв®стные мастера, слфпив- 
пе эти, полныя жизни, группы, были’ реалистами-нова- 
торами, не довольствовавшимися старыми условными фор- 
мами и искавшими оживить ихъ прямымъ подражашемъ 
природф. Они были п!онерами на пути создан!я 
новаго типа Мадонны, дЪйствительными же твор- 
цами его были Донателло и Лука делла Робб1а. 

«Въ средше вЪка об стороны сознашя, въ отношени 
мтра и въ отношенйи самого себя, были какъ бы затянуты 
общимъ покрываломъ, находились въ полусн%, въ забыть®. 
Покрывало было соткано изъ вфры, дфтской неувЪрен- 
ности и мечтан!й: благодаря ему, мръ и истор!я пр1обр*- 


1) Воде, Е!огепётег ВИ@Валег 4. Вепа1ззапсе, 5. 71. 
2) Образцы въ бош Кепзиш\оп Мизеиш въ Лондон®; свимки у 
Воде, Е1огепшег ВИаваиег 4. К. № 16, 17 и др. 
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Ббл'отека № 113 

трал’ оваиот сдетемя 

сл ат-к ВЕ оченквського 
рабогу м/ста Киева 


тали чудесную окраску; а челов$къ познавалъ себя лишь 
членомъ расы, народа, парти, корпоращи, семьи, вообще 
членомъ общаго. Въ Итали впервые приподнимается это 
покрывало; пробуждается объективное отношене къ госу- 
дарству и ко всфмъ вещамъ этого ма, а рядомъ съ 
этимъ пробуждается съ полной силой субъективизмъ, 
челов$къ дЪлается духовнымъ индивидуумомъ, признаеть 
себя за такового и требуетъ признаня своей личности 
отъ другихъ» 1). 

Этотъ духъ времени отражается въ искусств и его 
яркимъ представителемь и выразителемъ былъ Дона- 


телло. Свободное творчество является для него. 
основан1емъ искусства, изображен!е индивидуаль- 
наго, характернаго—его высшей задачей. Съ неудер= 


жимой страстностью, съ какой-то затаенной,-невыразимой 
серьезностью отдается онъ изучен!ю окружающаго, и весь 
мръ— люди, красота античнаго искуства служатъ для него 
источникомъ всегда новаго художественнаго воодушевле- 
ня. Онъ является создателемъ новаго типа людей, инди- 
видуальность которыхь онъ исчерпываеть до дна. Образы 
почти отталкивающаго реализма, какъ Цуконе, кающаяся 
Магдалина, смёняются у него типами благородной клас- 
сической красоты,—какъ его Давидъ, Мадонны. Онъ Тво- 
рецв`беззаботнаго пляшущаго, смфющагося дЪтетва, и въ 
„то ще время онъ способенъ выразить таюе взрывы глу- 
‚ бокато, доходящаго до отчаяшя, горя, какъ немноме. Онъ 
_— владфетъ церковными и свЪтскими сюжетами, охватываеть 
всв области своего искусства—статую, рельефъ, мону- 
ментальную пластику, работаетъ надъ мраморомъ и брон 
зой, всюду создавая новыя формы и исчерпывая ихъ 


1) ВигсК\ага%, Сииг 4. Веваззапсе, 5.143. 
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технику. Его фантазя, сила творчества, художественное 
чутье кажутся безграничными. Донателло встряхнулъ, 
сдвинулъ съ мЪ%ста цеховое, не знавшее живого вдохно- 
веня, средневЪковое искусство,—далъ ему жизнь, и вл1- 
яве его было огромно. 

Мадонны занимаютъ большое место въ твореняхъ 
Донателло, но принадлежать къ области его идеальныхъ 
типовъ. Онф представляютъ собою большею частью ко- 
лЪнныя рельефныя изображен!я изъ мрамора, бронзы, либо 
раскрашенной глины. Мар1я сидитъ или стоитъ, держа 
Младенца на рукЪ, на груди или на колЪняхъ, или под- 
держиваеть его, стоящаго на балюстрадЪ. Верхняя часть 
ея тЪла повернута въ три четверти, нижняя, какъ и лицо, 
рёзко въ профиль. Предпочтене прямыхъ линй“и пря- 
мыхъ угловъ въ расположени тЪла, въ особенноети рукъ 
и ногь, придаютъ всей композищи нЪ%екблько суровый 
жесть характеръ. Прекрасно лицо Мар со строгими 
правильными чертами, съ оттнкомъ чего то почти мрач- 
наго въ выражени. Носъ-безъ изгиба, въ одной лини 
со лбомъ, нфжныя сомкнутыя губы, полный овалъ щекъ 
и подбородка: Выюциеся волосы красиво переплетены 
лентами. На голову ‘наброшено легкое покрывало или 
просто платокъ, концы котораго падаютъ ей на плечи. 
Мягкая прозрачная одежда тысячами складочекъ обле- 
гаеть твло, обрисовываеть его стройныя формы. Браслеты 
охватываютъ руки выше локтя, изящныя застежки и пр. 
дополняютъ нарядъ 1). 


1) Донателло, какъ и Микель Анджело, не признаеть въ искусств 
современнаго платья въ силу эстетическихь требовав!й. Сохраняя же, 
онъ его измфнялъ смотря по надобности; для того, чтобы выдфлить ть 
или друМя части тфла, онъ придумываеть широше браслеты, пряжки, 
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Мадонна Донателло молодая и прекрасная или стро- 
гая матрона; она то молится на младенца Тисуса, благо- 
говЪйно сложивъ руки, то съ затаенной грустью погру- 
жается въ его созерцане, большею же частью художникъ 
характеризуетъ ее, какъ полную горести, предчувствую- 
щую судьбу Сына, мать. Страстно, точно охваченная 
ужасомъ, прижимаетъ она его къ своей груди, прижимается 
щекой къ его лицу и глядитъ на него широко откры- 
тыми полными слезъ очами. «Его Мадонны», говоритъ 
Маковск, «родственны античнымъ героинямъ, сибил- 
ламъ: подобно послЪднимъ. глубоко заглянули онЪ въ 
хитрость челов ческихъ сердецъ, въ м!овое страдаше. 
Горе Н1юбы, хотя и смягченное покорностью судьбЪ, жи- 
веть въ ихъ большихъ, почти остановившихся глазах; 
точно зная, что предстоитъ, онф охватываютъ съ затаен- 
ной страстностью дитя, окутываютъ его лпирокими склад- 
ками покрововъ, и скорфй пугаютъ’ своей дикой нЪж- 
ностью, ч$мъ вселяютъ довфре» '), 

См®ль и новъ этоть-образъь Мадонны Донателло, 
образъ женщины высоко трагическаго типа, въ которомъ 
онъ быть можеть ‘больше, чЪмъ гдф нибудь, является 
поклонникомъ античной красоты. Въ противоположность 
Матери, маленью! Тисусъ взять имъ изъ реальнаго м1ра. 
Онъ-очень неблагообразенъ, съ толстыми щеками, ма- 
лленькими глазками, съ безволосой головой, всегда въ 
‘евивальникахъ; онъ засовываетъ въ ротъ пальцы, при- 
жимается къ Матери, тянется къ ея груди и о боже- 


застежки, пояса, повязки на лобъ, ленты въ волоса и пр. Микель Анд- 
жело слЪдовалъ въ данномъ случаф примфру Донателло. Воде, Е1огеп- 
бпег ВИ@вапег 4ег Вепа!ззапсе. 5. 202. 

1) Маскомзку, УеггосШо $5. 58. 


ственности его говоритъ только дискъ вокругь го- 
ловы 1). 

Несмотря на новизну трактовки сюжета и красоту 
Мадоннъ Донателло, ихъ нфсколько суровый характеръ 
не подходилъ ко вкусамъ времени. Въ искусств искали 
отражен1я болфе радостнаго, боле просто-челов$ческаго 
настроешя, и потому несравненно большею популярностью 
пользовались однородныя произведешя Луки делла Роб- 
б1а, его современника. 

Лука делла Робб]1а (Гасса 4еЙа ВоЪЫа 1400—1482) 
выросъ и воспитался въ идеалахъ здороваго на- 
турализма Донателло. Но отъ природы болфе спокой- 
ный, созерцательный, склонный къ мистицизму, онъ сосре- 
доточиваетъ свою дЪятельность на религюзныхъ сюжетах; 
преимущественно на Мадоннахъ, и создаетъ-здЪсь цфлый 
рядъ произведешй прекрасныхъ по формЪ, глубокихъ по 
содержан!ю, проникнутыхъ духомъ новаго. времени. 

Мадонна Луки—молодая“дьвушка, ‘почти дфвочка, съ 
прелестнымъ личикомъ, большими широко разставлен- 
ными глазами, точенымъ носикомъ. Мягко волнуюцщйяся 
складки свЪтлой, широкой одежды, немного вырфзанной 
у шеи и подпоясанной высоко подъ грудью одфваютъ ея 
юный станъ. На плечи накинутъ бфлый плащъ, или же 
онъ небрежно брошенъ на голову, оставляя непокрытыми 
изящно причесанные волосы. Хороши тонщя руки Мари, 
какъ и необутыя ея ноги, выступающйя изъ подъ края 
платья; тфло же слабо развито, точно Лука или не овла- 
дЪлъ его пластикой, или же сознательно придавалъ образу 


1) Лучийя Мадонны Донателло находятся въ Лувр, въ Берлин 
въ музез Императора Фридриха, въ Лондон%, въ Аег( & У1сопа На 
и въ частныхь галлереяхь Европы и Америки. Снимки у Брукмана 
№ 68, 70, 96, 98, 99, 100 и др. 


Мари нЪсколько аскетическй характеръ. Зато изгибъ 
лин всей фигуры, расположене конечностей, манера 
держать голову, все дышетъ благородствомъ, античнымъ 
спокойстыемъ, художественностью. На всемъ образ ле- 
жить печать чистоты,—впечатлЪ не, усиливаемое бЪлой 
окраской фаянса. Мар!я либо сидитъ какъ въ «Ма- 
доннз у розовой изгороди» въ Нащюональномъ музеЪ во 
Флоренщи, въ «Мадоннф съ лимями» въ галлере$ Лих- 
тенштейна въ ВЪнЪ, въ «МадоннЪ на облакахъ», въ му- 
зев Императора Фридриха въ Берлин% !), или же она 
стоитъ—въ очень многочисленныхъ поясныхъ изобра- 
женяхъ, разсфянныхъ въ церквяхъ и музеяхъ Флорен- 
ци, или же, кол нопреклоненная, молится на свое 
Дитя, примфры въ Нащональномъ музеЪ во Флоренщи и 
другихъ музеяхъ Европы. Она всегда изображена еп &го1з 
Чпаг{з или еп {асе съ легкимъ боковымъ наклономъ головы. 
Красивый голенькй, или же въ корбтенькой рубашечкЪ 
кудрявый мальчикъ покоится на ея рукахъ, на колЪняхъ, 
или же, поддерживаемый ею, стоитъ на балюстрадЪ. Еели 
Тисусъ представленъ благословляющимъ, то Маря при- 
нимаетъ сдержанный характеръ, соотвфтетвующЕЙ ея 
достоинству. Чаще же художникъ характеризуеть ихъ 
любящими Матерью и Сыномъ. Маря съ улыбкой лас- 
каеть Дитя, щекочеть его шейку, прижимается лицомъ 
. го, головкф, или внимательно слФдитъ, какъ онъ тя- 
‚ цется сорвать розу или лилйо, которыми Лука символи- 

6 и такъ поэтично обогащаетъ свои произведеня 2). 


!) Снимки у Брукмана, табл. № 191, 203, 213, 215, 218, 223, 
225 и сл%д. 


2) Пёень пфсней (11 1, 2) называеть Мар!ю розою Харона, лилей 
долины. Лимя— эмблема чистоты—дается въ руки ангеловъ преиму- 


Художникъ вводитъ часто въ картину ангеловъ, одинъ 
другого привлекательнфе, съ пышными падающими на 
плечи кудрями, въ длинныхЪ развЪвающихся одеждахъ,— 
сложивъ на груди руки съ трогательнымъ выражешемъ 
лицъ молятся они съ небесъ на Марш и Тисуса, вооду- 
шевленно поють имъ СИома ш ехе!5з Пео, или же спу- 
скаются на землю и среди цвЪтущаго луга поклоняются 
Младенцу вмЪсть съ Марей. Лука обладаетъь р%д- 
кимъ чувствомъ красоты, и образы его плЪфняютъ, 
какъ свЪжей миловидностью, такъ и безконечной гращей 
общаго облика; въ выражени чувствъ, ихъ одушевляю- 
щихъ, онъ также неисчерпаемъ. 

Фаянсовые рельефы Луки хороши также крас 
Небо, какъ и зад! планъ въ нихъ, онъ дфлаетъ 
съ золотистыми облаками, золотомъ украшает, | бълыя 
платья и волосы святыхъ. Пышные,» ‚спяетенные изъ 
фруктовъ и цвфтовъ вфнки и гирлянды ‘служатъ краси- 
выми рамами. Тихое блаженство, ‘тлубокое благого- 
вЪн1е отражается въ этих произведен яхъ Луки 
делла Робб1а, оо 0 чувствъ художника, объ 
его просвётя ости. Какъ создатель Ма- 
доннъ въ (иску ‚ онъ можетъ быть смЪло по- 
опала а и яду съ Рафаэлемъ. Безспорно, Мадонны 
Урб + совершеннЪе по формЪ, богаче по содержаню, но 
к азы Луки делла Робб]а чаруютъ насъ не только 

ое и чистотой, но также впечатльШемъ той 


щественно у ФлорентЙскихъ мадоннъ. Флорентйцы взяли этоть цвф- 
токъ, какъ эмблему ихъ патронессы, въ гербъ города; на этомъ же 
основани она украсила гербъ французской монархи. Роза—символъ 
любви и красоты—особенно посвящается Марш, Лашезоп, Гедепаз о, 
фе Мадоппа Р.ХУ. 


величавости и релимозности, которыя приближаютъ 
его творешя къ произведешямъ античнаго искусства 
У вфка. 

Мадонны Луки делла Роба принадлежали къ ХУ в. 
къ любимфИшимъ предметамъ религюзнаго искусства. 
Он украшали большую половину церквей, домашнихъ 
капеллъ и уличныхъ алтариковъ Флоренщи и ея окрест- 
ностей. Онф разошлись по всей Итащи, неся всюду но- 
вый идеалъ красоты Мадонны, земной и женственно 
привлекательной. 

ДальнЪйшее развит!е образа Мадонны въ Флорентй- 
ской пластик кватроченто всец®ло находится подъ вл1я- 
шемъ Луки делла Робб]а и Донателло. Первый не оста- 
вилъ посл себя школы за исключешемъ своего племян- 
ника Андреа, работавшаго совершенно во вкубз-и духЪ 
дяди. Громкое имя Донателло, ставившее ‘его) во главЪ 
тогдашняго искусства, привлекало къ нему множество 
учениковъ, посл дователей,‘сотрудниковъ. Вс№ они обла- 
дали превосходной техникой, были талантливы, произве- 
ден!я ихъ запечатлВны йхъ ‚индивидуальностью, но они 
не создали вЪ®\изображеши Мадонны ничего новаго. 
Исключен!е сдставиль лишь Дезидер!ю да Сетиньяно. 

Дезидер!1о да Сетиньяно былъ одаренъ чуднымъ 
талантомъ схватывать все живое, веселое, смЪющееся, 
подвижное. Онъ былъ художникъ способный съ 0со- 
бенною силою воплотить радость настроен! я ран- 
няго Возрожден!я, и его Мадонны и смёющйяся дЪти 
лучшее тому доказательство. Количество произведен!й 
Дезидерю невелико, ибо къ несчастью онъ умеръ очень 
молодымъ; лучшее изъ нихъ статуэтка Мар!и съ Младен- 
цемъ въ АШег & Уююма На! въ Лондонф. Марйя изобра- 
жена сидящею во весь ростъ, еп {асе, повернувъ торсъ 


ро 


и голову въ профиль. Она очень худенькая съ узкими 
плечами, ноги не обуты, одзта нарядно, голова затЪйливо 
убрана платкомъ. Опустивъ глаза, она съ сдержаннымъ 
счастливымъ см$хомъ глядитъ на мальчугана, удобно 
расположившагося у нея на колЪняхъ; онъ же, кругло- 
лицый, слегка растрепанный, скосилъ глазенки въ сто- 
рону и хохочетъ, раскрывши ротъ—группа полная зара- 
зительной веселости, заставляющая смЪФяться также и 
зрителя. 

Съ Дезидерю святое изображеше переходить въ жанръ 
и съ нимъ же прекращается въ пластик$ оригинальное 
въ образЪ Мадонны. О Веррокю, большомъ художник$- 
ваятелв ХУ вЪка, представител® новаго направленя въ 
искусствЪ, будеть рЪчь въ непосредственной связи съ 
его ученикомъ, Леонардо да Винчи. 


Фра Джюванни да Ф1ездле и Фра Филиппо Липпи 
являются реформат ми иконы Богоматери въ живо- 
писи ХУ В. 1) вь скан. 

Фра Джюванни да Ф\езоле, (Ета СИоуапи! 4а ЕЧезо]е 
1387—1455) монахъ доминиканецъ, былъ, по словамъ 
Мюнца, ученикъ минатюристовъь джоттовской школы. 
Сюжегы его живописи исключительно религ!озные и въ 
передач ихъ онъ также безконечно наивенъ, живъ, тро- 


1) Мазаччю умеръ очень молодымъ; его единственная картина съ 
Мадонной такъ называемая «Сопсерцоппе» въ Академи изящныхь 
искусствь во Флоренщи не характерна для типа Мадонны Флорен- 
тИскаго искусства ХУ в%ка. 


гателенъ и порою высоко драматиченъ, какимъ былъ и 
Джотто. Онъ не знаетъ анатом!и, его святые—безтЪлесные 
духи, схематически нарисованные, одухотворенные внут- 
реннимъ чувствомъ, одвтые имъ съ неисчерпаемой фан- 
таз!ей. Лица у него вс сходныя, нёжнаго цвЪта съ ка- 
рими глазами, нарисованными условно по образцу мин1а- 
тюристовъ—это увеличенныя мишатюры. Вмяне этой 
школы чувствуется и въ пристрасти живописца къ золо- 
тому фону, пронизываемому тысячами лучей, въ пред- 
почтеши голубой краски, въ которой фра Анжелико 
создаеть цфлыя симфони чудныхъ оттЬнковъ. 
ЧеловЪкомъ новаго времени является Фра Анжелико. 
въ силу чисто индивидуальной, исключительной одухо- 
творенности всфхъ его произведен, благодаря Которой 
они принадлежатъ къ самобытнфйшимъ создащямъиталан- 
ской живописи. Онъ творитъ свободно, прислушиваясь 
лишь къ голосу своего сердца, своего молитвеннаго на- 
строеня. Глубокй мистик®, онъ Ве погружается въ 
духовныя созерцая и видить небо открытымъ предъ 
собою, видить чудный мръ/существъ неземной красоты 
и духовностил Въ ето произведешяхъ открывается одна 
изъ идеальныхь @торбнъ средневфковья, вся проникнутая 
теплымъ вфящшемЪ новаго времени. Изъ нихъ узнаемъ 
мы лучше. всего, какъ рисовались воображению врую- 
щи жизнь небеснаго царства, и вс его ангелы, благо- 
| енные, святые; узнаемъ мы изъ нихъ и объ ужасахъ 
— ада, но они плохо даются нфжной кисти. Картины Фра 
Анжелико могутъ служить лучшей иллюстращей фран- 
цисканской литературы и вообще прекраснфйшимъ ис- 
торическимъ памятникомъ. Современники глубоко цфнили 
святую искренность настроенйя благочестиваго фрата и 
дали ему назване Веафо Апрейсо, т. е. благословен- 


ный, ангельсюй, съ которымъ онъ и перешелъ въ по- 
тометво !). 

Въ истори развитя типа Мадонны въ тосканскомъ 
искусств произведеня Фра Анжелико занимаютъ боль- 
шое мЪето. Уже внЪшнее сравнеше его картинъ съ про- 
изведенями начала ХУ в., вь изобили украшающими 
стЬны галлереи Уффици, Академ изящныхъ искусствъ, 
церкви Санта Кроче, Санта Маря Новелла и др. гово- 
рятъ за это. Это были простыя изображешя Мари съ 
Младенцемъ, небольшого размфра, либо готическе трип- 
тихи съ золотыми фонами,—Маря съ Тисусомъ сидить 
посрединз на богатыхъ подушкахъ трона, вся закутанная. 
въ темныя одежды, замкнутая и безучастная. По сторо- 
намъ Мари, въ каждомъ отдЪлени триптиха, отоятъх 
мрачные святые. 

Картины Фра Анжелико прежде всего (евЪтлыхъ то- 
новъ. Вее пространство углублено; на заднемъ планЪ онъ 
ставитъ низкую бфлую стфну, оживляетъ ее античнымъ 
орнаментомъ, нишами, золототканными коврами (остатки 
золотого фона готики), (за стфной виднЪется облачное 
небо, деревья и даже горный ландшафть (№ 281 въ Ака- 
демм изящныхъ ‘искубствъ во Флоренщи). Онъ ставить 
тронъ Мари въ серединной нишЪ, на ступеняхъ, покры- 
тыхъ богатымъ ковромъ. Маря сидитъ обыкновенно еп 
Фасе, склонивъ голову влЪво. НЪжное лицо ея кротко и 
серьезно. Одежды символическихъ, хотя и болЪе свЪтлыхъ, 
”тоновъ мягко облегаютъ ее и покрываютъ ступени трона 


1) Выше сдфланная характеристива Фра Анжелико не относится 
къ послфднимъ годамъ его дфятельности. Натуралистическая школа 
Мазачч!о не прошла для него безслфдно, и въ фрескахъ въ кап. папы 
Николая У въ Ватикан онъ стоить во всЪхъ отношеняхь на высотв 


требованЙ времени. 


у ея ногъ. На колфняхъ Мари, поддерживаемый ея 06%- 
ими руками, стоить благословляющ Христосъ. На ран- 
нихъ картинахъ онъ въ длинной подпоясанной рубашк%; 
позднфе Фра Анжелико осмФливается робко обнажить 
плечи святого Дитяти, и наконецъ рисуетъ его совофмъ 
безъ одежды. Марю окружаютъ святые. Покинувъ золо- 
тыя кельи триптиховъ, они оживились, хмурыя лица ихъ 
прояснились и наивно въ жестахъ и наклонахъь головъ 
выражается ихъ поклонен!е божественному Младенцу и 
его Матери (№ 227, 228, 281 въ Акад. изящн. иск., въ . 
гал. Уффици). Ликующе ангелы, поюние и играющие, 
тЪенятся у трона Марш, украшаютъ золотыя рамы и 
пределлы. Сляюцщие золотомъ диски дополняютъ лучезар- 
ную святость этихъ изображенй. 

Фра Анжелико былъ единственный живописецъ, ‘ха- 
рактеризовави!й Маршю соотвЪтетвенно изображаемому 
моменту. Въ «Благовёщен!и» она. уу него худенькая д%- 
вочка съ огромными черными глазами; напряженно слу- 
шающая ангела (второе «БдаговЪщенье» въ монастырЪ Св. 
Марка). Въ «Распяти Христа» —пожилая, удрученная го- 
ремъ женщина (большое распят!е въ монастырЪ Св. Марка). 
Въ царственвыхь Мадоннахъ она величаво-спокойна; 
наконець душа Фра Анжелико полна неземного восторга 
при мзображен!и ея въ «Короновани». Быть можетъ, луч- 
ее, изъ всзхъ произведен! этого рода его «Короноване 
Дфвы», находящееся теперь въ галлерез Уффици. Все 
‘небо принимаеть участе въ торжеств Мари. Въ центр, 
на синихъ облакахъ, пронизанныхъ снопами золотыхъ 
лучей, видны Тисусъ Христосъ и Маря. Вокругь нихъ 
сонмы ангеловъ въ свЪтлыхъ чудныхъ одеждахъ, съ проз- 
рачными крыльями, съ выраженемъ неземной радости на 
прекрасныхъ лицахъ, играютъ на всевозможныхъ инстру- 


ментахъ, скользятъь въ гращозной пляскф, трубять въ 
длинныя, тоныя трубы. ДалЗе располагаются патр!архи, 
апостолы, отцы церкви, святые и святыя, всЪ тихо ли- 
кующе и сочувствующие, обращаютъ свои взоры туда, 
гдЪ Христосъ въ корон и мантш возлагаетъ корону на 
голову Мари. Она же стоить на колфняхъ предъ нимъ, 
и въ выражен!и ея склоненной хрупкой фигуры, въ дви- 
жен!и молитвенно сложенныхъ рукъ, въ наклонз нЪж- 
наго лица лежитъ столько благоговЪ%н1я и чистоты, 
беззавЪзтной любви и преданности, что только въ 
«Мадоннз въ скалахъ» Леонардо да Винчи мы 
встр%тимъ нЪчто подобное. Несмотря на д!аметраль- 
ную противоположность въ мровоззрЪи этихъ двухъ 
художниковъ, оба они черпали свое вдохновеше у одного 
источника. Они были полны предчувствя, сознаюя тЪхъ 
глубокихъ, всегда скорбно и чутко трепещущихъ струнъ 
души, которыя даютъ отзвукъ, лишь вЪ родственной гармо- 
ни. Вдохновляясь ими, они открывали новые мры твор- 
чества, создавали образы,-товоряние намъ о мрЪ душев- 
ной красоты, о возможности проявлен!я ея въ искусств. 

Фра Филипио Липии былъ также монахъ кармелитъ. 
(Ега ЕШрро Тарр 1406 — 1469). Въ своихъ раннихъ 
произведеняхъь въ «МаМуНа», хранящихся въ Музез 
Императора‘ Фридриха въ Берлин и въ Академ и изящ- 
ныхь искусствъ во Флоренши, онъ находится подъ 
‚ выяюемъ Фра Анжелико, и его Мадонны полны той 
поэтической святости, которая характеризуеть произве- 
дешя посл$дняго. Совершенно юная, съ золотыми прядями 
падающихъ на грудь волосъ, убранная легкими покры- 
валами и дорогими украшенями, въ блЪдно-розовомъ 
платьВ и свЪтло-голубомъ плащз Маря стоитъ на кол%- 
няхъ среди густого, дышащаго прохладой, зеленаго л®са 


и молится на Младенца Тисуса, лежащаго прямо въ трав 
среди цвЪтовъ. Сбоку изъ-за деревьевь приближается, 
впервые вводимый здЪсь, Тоаннъ Креститель. Онъ маль- 
чикъ лЬть семи, съ серьезнымъ, точно внутрь себя гля- 
дящимъ взоромъ, въ своеобразной одеждЪ, изъ подъ ко- 
торой виднфется мЪхъ,-—указане на будущую аскезу. 
Правая рука его положена. на грудь, въ лЪвой онъ дер- 
жить камышевый крестъ, перевитый лентой съ надписью: 
Ессе Авптиз Пе!. Въ синемъ небз среди звЪздъ и золо- 
тистыхъ облаковъ Богъ Отецъ простираетъ надъ святой 
группой благословляющия руки, и паряпйЙ подъ нимъ 
голубь изливаеть на нее снопъ лучей. 


Выроспий въ школ тогдашняго натурализма, по словамъ ь. 


Вазари, ученикъ самого Мазаччю, Фра Филиппо Линии.” 
скоро оставляетъ религюзное направлеше и_иримыкаеть 
къ новому течению. То было время возрождешя класси- 
ческой старины, увлечешя реальностью, 60 страстью 
изучалась природа, произведеня ‘античнаго искусства, 
углублялись въ философию, въ литературу древнихъ. На 
площадяхъ, въ университетахъь спорили о проблемахъ 
бытя, пробуждалобь, скептическое отношене ко вофмъ 
философским, вопроеамъ. Пико делла Мирандолла срав- 
ниваетъ. сущность всфхъ религ, Марсилю Фиччино стре- 
 митоязобъединить философию Платона съ христанскою 
‚орелимей. Всюду распространяется культь классической 
красоты. Любовь, ея сущность, характеръ челов®ка, его 
«уНфа» составляли главную тему разговоровъ и ученыхъ 
мужей и прелестныхъ флорентинокъ, часто собирающихся 
для дружескихъ бесфдъ въ тфнистыхъ садахъ тоскан- 
скихъ виллъ. Эллинскй Эросъ, радостное чувство жизни’ 
охватило тогдашнюю Италию, проникло за монастыреюя 
ствны и пошатнуло прежнюю вЪру. 


СвЪтское, мрское настроенше времени нашло конечно 
живой откликъ и въ искусствЪ. Мистикъ Фра Анджелико 
былъ анахронизмомъ въ тогдашней Флоренци. Монахъ 
Филиппо Липпи сбрасываеть монашескую рясу, беретъ 
въ жены уведенную имъ изъ монастыря монахиню и весь 
отдается разсЪянной, полной приключенй, жизни. Онъ 
былъ однимъ изъ талантлив5йшихъ живописцевъ первой 
половины кватроченто, творцомъ ифлыхъ цикловъ превос- 
ходнфйшихъ фресокъ въ абсидЪ собора въ Сполето, въ 
хорахъ собора Санъ Даюванни въ Прато и др., но его 
историческое значен1е лежитъ въ изображен!и 
Богоматери. Съ нимъ проникаетъ въ живопись» 


свЪтек1Й элементъ и изъ святого, церковнаго ›. 


образъ превращается въ домашн! И, бюргерскй 3): 
Святые и блаженные уступаютъ м%сто гражданамь и 
гражданкамъ Флоренщи, а все изображене втановится 
отраженемъ будничнаго мра, уличной и домашней жизни. 

Лучийя изъ его МадоннЪ \ находатся во Флоренциы— 
одна въ галлереь Уффициздругая въ Питти. На картинЪ 
Уффици Мадонна помфщена/на стулЪ, посрединЪ, и на- 
столько выдвинута впередъ, что колЪни ея почти выхо- 
дятъ изъ рамы. Вя лицо хорошенькой горожанки не но- 
СИтЪ м ин ни мысли, ни чувства, руки сложены для 
молитвы, ‚но глаза глядятъ разсфянно поверхъ головы ре- 
бенка. Нарядное современное платье, модный чепчикъ, 
золотыя украшен!я смфнили прежнюю строгость одежды 
Марми. Два Ангела съ веселыми плутовскими лицами 
уличныхъ мальчиковъ, въ коротенькихъ рубашенкахъ съ 
крылышками держатъ предъ Марей Тисуса, тянущагося 
къ ея груди. Вся группа построена пирамидально и на- 


1) Зрг1пвег, Напаьаев 4. Киизщезсыеше 5. 106. 


поминаетъ подобныя изображеня Донателло и его школы. 
Задний планъ оживленъ горнымъ ландшафтомъ съ ркой 
и облачнымъ небомъ. 

Картина въ галлереф Питти относится къ бол%е позд- 
нему пероду дфятельности художника. Типъ Мадонны 
здфсь тотъ же, что и въ первой картинЪ, съ той только 
разницей, что Тисусъ сидитъ у нея на колфняхъ; она 
поддерживаетъ его одной рукой, другой же протягиваетъ 
ему надрЪзанное гранатное яблоко; очень некрасивый Мла- 
денецъ, съ короткой шеей, съ огромной головой, беретъ 
одной рукой плодъ, другой показываетъ матери зернышко. 

Въ этой картин$ чрезвычайно интересенъ задн! планъ, 
гдЪ мы впервые введены въ домашнюю обстановку фао- 
рентинца, въ суетливую жизнь улицы. Композищя д%- 
лится высокой стЪной на двЪ части. НалЪво опочивальня 
Св. Анны; видны-—задняя стбна съ дверью, часть р№з- 
ного потолка, высокая кровать родильницы. Анна полу- 
лежитъ въ кровати; опираясь одной ‘рукой на взбитыя 
подушки, другой гладя щечку. малютки Мари, поднесен- 
ной ей служанкой, она разговариваеть съ женщиной, 
стоящей въ дверяхЪ; сбоку вблизи кровати видна еще 
женская фигура, въ то время какъ третья приподнимаетъ 
занав$съ, заглядывая въ комнату. Направо оть выше 
указанной стфны открывается видъ на красиво вымо- 
щенную улицу. По ней быстрыми, широкими шагами 
идеть дфвушка съ корзиной фруктовъ на головЪ, сифша 
видимо принести ихъ въ подарокъ Анн%. За ней поспшно 
слфдуетъ еще посЪтительница къ больной; ея мальчикъ 
треплеть ее за плащъ, но она не обращаетъ на него вни- 
маня. Дальше мы видимъ старика и старушку, привЪт- 
ливо встречающихся на ступенькахъ сосфдняго дома; по 
Кроу и Кавальказелле это Св. Тоакимъ и Анна. Худож- 


никъ видимо радовался окружавшей его жизни и щедрою 
рукой заносилъ на полотно все, что привлекало его вни- 
ман!е. Это уничтожало возвышенность настроен1я, но кар- 
тина выигрывала въ смысл реальности сюжетовъ и жи- 
вой передачи многихъ интересныхъ моментовъ.—Художе- 
ственнымъ недостаткомъ этихъ произведенй Фра Филиппо 
Липпи является плохая перспектива. Онъ не умфетъ спра- 
виться съ нею. Для того, чтобы передать глубину про- 
странства, онъ выдвигаеть Маро къ самой рамЪ, напол- 
няеть картину многими предметами, искусственно распо- 
лагая ихъ въ разныхъ планахъ. Но оть этого художе- 
ственность передачи не выигрываетъ и все у него неясно, 
тфено и наивно-неумло. Неотчетливо также у живопиеца ю \ 
и знане анатоми, ; 


с. 


п. 


Начиная съ половины ХУ в., въ искусствЪ пробуж- 
дается вкусъ ко всему элегантному, изящному (рге740з- 
\ЯННл). ВмЪсто прежней грубоватости формъ, худож- 
ники хотятъ изображать теперь лишь стройныя и красивыя 
формы, заботятся объ утонченности моделлировки, о самой 
тщательной передач малйшихъ углублен!й и возвыйшенй, 
показываемыхъ человфческимъ тЪломъ. Прежня ‘епокой- 
стые и уравнов$шенность смфняются нервностью, выра- 
жаемой въ своеобразныхъ наклонахъ и поворотахъ головы, 
въ игрз пальцевъ, въ затаенной загадочности взора, въ 
полуулыбк, скользящей по лицу. На смфну прежней 
свЪжести, непосредственности, наивности выступаетъ болфе 
сложное аристократичеекое, быть можеть даже нЪсколько 
искусственное; сущеетво. Представителемъ этого новаго 
направленя въ искусствё былъ скульшторъ Веррокю 


‚(Апфгеа Уевгое мо 1485—88) 1). Не одаренный богато отъ 
1 ‘природы, онъ, благодаря пытливой и ищущей своей на- 


оказалъь искусству болышя услуги и создалъ 


"школу, сдфлавшую его имя однимъ изъ почетнЪйшихъ 


среди великихъ именъ итальянскаго  Возрожден!я. 
Веррокю неутомимо стремился овладЪть въ совершен- 
ств$ ваяшемъ  человЪческаго тфла, и желая по- 


1) \ 511111, 0е Юазязеве Клпзи, 5. 15. 


полнить свои анатомичесмя свфдфюя, онъ дФлалъ по 
словамъ Вазари !), при помощи особой, приготовленной 
имъ, глины, снимки не только съ рукъ, ногъ, суставовъ, 
но со всего туловища человЪка и такимъ образомъ пр!юб- 
рьлъ самое точное знаше формъ. Но лика его была 
жестка, ауеуа па шашега сгадейа, говоритъ тотъ же 
б1ографъ. Его ученикъ, Леонардо, сумфетъ смягчить жест- 
кость работы учителя и посредетвомъ освъщешя при- 
дать ей художественную законченность. 
Веррок10 создаетъ тишъ людей съ осложненной психи- 
кой, съ отпечаткомъ ранней зр$лости на юныхъ лицахъ ?), 
съ неоткровеннымъ взглядом и съ проблескомъ той улыбки, 
которую полюбитъ и разовьетъ все тотъ же его ученик®— \. 
Леонардо. Образъ Мадонны Веррок1о стоитъ въ тЪсной 
связи съ общимъ направленемъ его художественнато вкуса 
и практики. Ему приписываютъ цфлыйрядъ изображен й 
Мадоннъ, но подлинность ихъ очень’ оспаривается и до- 
стовзрнымъ можеть считатьеля только’ рельефъ, находя- 
иийся теперь въ Нащюональномъ музеЪ (Вагие!о) во Фло- 
ренщи 3). Это высок рельефъ изъ раскрашенной глины. 
Мар!я изображена стоящей за невысокой балюстрадой. Ея 
лицо скорфе ‘некрасиво, высок лобъ, неправильный, 
нисколько мясистый, носъ, небольше глаза. Убран- 
ныелгладко со `лба подъ нарядный чепчикъ волосы сво- 
№  падають ей на шею и плечи. Артистическая пере- 
& заставляетъ всиомнить слова Вазари, разска- 

маны что скульпторъ съ особенной любовью рисо- 
валъ женсвя головки съ пышными волосами, въ чемъ 


1) Уазагь, УНе У. ИП. Р. 470. 
2) Сгоме & Сауа 1 сазе! Пе, З\юг!а деПа Рига У. УТР. 160. 
3) Снимокъ у Брукмана табл. 444. 


подражалъ ему впослдетви Леонардо!). Глаза Мадонны 
опущены, губы слегка улыбаются. Ея простая одежда съ 
богатой вышивкой и накинутый на плечи плащъ полны 
вкуса. Около нея на балюстрадЪ стоитъ кудрявый благо- 
словляюций Тисусъ, Маря обнимаетъ одной рукой его 
спинку, другой поддерживаетъ его благословляющую руку. 
ло Тисуса все въ ямочкахъ, въ складочкахъ, свойствен- 
ныхъ полнымъ дЪтямъ, кудри тщательно расчесаны, хо- 
рошенькое личико какъ будто улыбается. Въ стройной 
выпрямившейся фигур Мар!и, въ ея осанкЪ, въ 
сдержанной улыбкЪ, въ благородныхъ чертахъ 
лица, во всемъ обликЪ мальчика лежитъ много со- 


знан!я своего достоинства и представительства. › 


На сцену выступаетъ аристократка-флоренйинка 
и оттЪсняетъ на время созданную . ау 
бюргерскую сферу. 

Положительныя качества рЪзца, Воры проявились 
здЪсь въ полной сил. Спокойна и’ дна группировка 
и «трандюзна пластика», (Кроу и» ьказелле) благо- 
роденъ рисунокъ фигуры, Мари съ широкими плечами, 
аристократичес®ью кистью рукъ. Прекрасна лика груди, 
шеи съ тойкими жилками, нижней челюсти и подбородка 
съ ямочкою. Улыбка оживляетъ углы рта, образуеть 

‚ уторщене, У нижнихь вЪкъ. 
> осподство надъ человфческими формами, своеобраз- 
© №; ‚ благородство вкуса и стиля, любовь къ 
» “выражению охониой душевной жизни, художественныя 
{ добросовЪстность и разностороннесть,—ибо Веррокю быль 
также живописець, музыкантъ, занимался геометрей, 
ювелирнымъ мастерствомъ и пр.—всЪ эти даровашя да- 


1) Уазагы, Уно, у. П,Р. 465. 


Андркл ВЕРРОКЬО: Мадонна съ Младенцемъ. (Нащюнлльн. муз.—ФлоРЕнЩиЯ ), 


дутъ толчекъ къ развит!ю тхъ же, но могуче заложенныхъ 
силъ у его ген!альнаго ученика, Леонардо да Винчи. 
«Велики бываютъ дары, волею небесъ дождемъ па- 
дающ!е на существа человЪческя. Красота, талантъ, 
гращя скопляются порою естественно, порою совефмъ 
необычайно на одномъ человЪкЪ въ такой мЪрЪ, что все, 
предпринимаемое имъ, кажется божественнымъ и онъ, ос-° 
тавляя за собою всфхъ, тБмъ свидЪтельствуетъ о присут- 
сти въ немъ божественной силы, а не искусства челов*- 
ческаго. Таковъ былъ Леонардо да Винчи. Не говоря уже 
объ его тЪфлесной красотЪ, которой нельзя было налюбо- 
ваться—каждое его дЪйств!е было запечатлЪно боле, ч®мъ. 
безконечной гращей, и талантъ его былъ такъ великъ, Что 
къ какимъ бы трудностямъ не обращался его умъ,бнъ ов-”_ 
ладфвалъ ими въ совершенств® безъ усимя. Большая Фила 
соединялась въ немъ съ ловкостью, душа и емЪдость были 
царственны и великодушны,—слава же его имени распро- 
странилась такъ широко, что‘его цвнили’не только его совре- 
менники, но едва ли не больше А же посл его смерти. 
Да, чуденъ и божес } Леонардо, сынъ сэра 
Пьетро да Вии») 1). восторженными словами 
начинаеть `Вазаря, ботрафию Леонардо. (Тлеопаг4о 4а Уше! 
1452—1519) И! въ самомъ дфлф ген этого необыкно- 
веннато  человфка проявлялся не только въ живо- 
к Лояеи;. ®юнъ былъ великъ, какъ скульшторь и зод- 
‚ Ч, вакъ глу бокй мыслитель — философъ; въ есте- 
"ственныхъ наукахъ, въ математикЪ, физикЪ, механик, 
геоло{и онъ устанавливаеть новые законы и методы 
изсл®дованя и ведетъ свое время впередъ. Выдаюнийся 
музыкальный талантъ и даръ поэтическихъ импровиза- 


1) Уазае!, Уно, У. УП (МПапез). Р. ИП. 


щи доканчиваютьъ совершенство его дарованй, гармони- 
руя съ высокой гуманностью и возвышенностью харак- 
тера, блестящимъ остроумемъ, физической красотой и 
силой. При изучен!и его манускриптовъ не знаешь, чему 
больше дивиться,—многосторонности ли его мощнаго ге- 
ня, или неутомимому прилежан!ю, безграничной серьез- 
ности, съ которыми онъ стремится проникнуть въ тайны 
природы. Самое точное наблюдеше, честность, не допускаю- 
щая и тёни самообмана, лежатъ въ основани его научной 
и художественной дфятельности, Вс явлешя внфшняго 
ма привлекають его. И ему, ищущему, они открываются 
во всей полнотЪ и неисчерпаемости. Изъ всЪзхъ художни- 
ковъ Возрожденя Леонардо отличался наиболзе живой 
воспр!имчивостью къ красотв природы, — въ стремле- 
ни овладфть ею, въ качествЪ живописца, лежить ‘для 
него божественность науки—живописи. 1); Шо теор!и 
Леонардо наука живописи основывается на знан!и 
восьми или, вЪрнЪе, десяти явлен1й: «темноты и 


) Гадут в, Геопагдо 4а Упс Лаз Вась 4ег Маеге! В.1, 8. 
127. Объ удовольсти живописца: #божественность въ наук живописца 
заключается въ томЪ, что разумъ его, подобно разуму божественному, 
свободно и сильно воспроизводить сущность разныхь явлен, разно- 
образныхь животныхъ, растев!я, плоды, страны, поля, обрывы, горы, 
страшныя и опасйыя мфста, вселяющя ужасъ, глядящимь на нихъ, 
ь 8 давно и Красоту мфсть, плфнительные луга, покрытые пестрыми 
№ тами, сгибающимися мягкими волнами подъ легкимъ дуновенемъ 
ау и какъ бы глядяне вслЪдъ ему, убфгающему, рЪки, воды кото- 
— рыхъ, вздутыя дождами, низвергаются съ высокихъ горъ, увлекая за 
собою вырванныя съ корнелъ деревья, смфшанныя съ камнями, зем- 
лей; море съ бурными, бушующими волнами; гордо вздымають 
онЪ свои гребни и обрушиваются на ураганъ, хлещуцйЙ  ихъ 
основан!я; онф замыкають, захватывають его; онъ же разрываеть, 
разъединяеть ихь, смфшивается съ ихъ мутной пфной, о которую раз- 
бивается его бъшенный гн®въ» и т. д. 


свЪта, тзла и окраски, формы и положен!я, отда- 
ленности и близости, движен!1я и покоя». «Первая 
задача живописи, изобразить тЪла выпуклыми, 
чтобы окружающ!е ихъ задн!е планы съ ихъ отда- 
ленностями казались входящими на плоскость, на 
которой должна быть вызвана къ жизни картина; 
достигается это при помощи трехъ перспективъ,— 
уменьшен!я фигуры тЪлъ, уменьшен!я ихъ вели- 
чинъ и ослаблен!я ихъ красокъ. Первая изъ этихъ 
трехъ перспективъ лежитъ въ строенйи глаза, двз друйя 
происходятъ отъ воздуха, находящагося между глазомъ и 
видимыми предметами. Вторая задача живописи: дать 
соотв тств!е и разнообраз!е позы въ зависимости 
отъ сложен1я, чтобы образы людей не походили, 
какъ братья, другъ на друга» !). 

Вниман!е живописца—Леонардо Я ИР изучене 
свЪтовыхъ эффектовъ, окрасокъ и иерспективы, 
на изучен!е движен!я и’анатомфи. «Г шофо 6 саиза 
Фов уЦа», говорить онъ ?).и онъ ищеть понять его 
не въ общихъ внЪшнихЪ, проявленяхъ, но, какъ мысли- 
тель, стараясь проникнуть въ механизмъ интимнЪйшихъ 
функций органовъ. «Художнику необходимо быть хорошо 
знакомымъ со всфми положенями, со всфми жестами на- 
гого фла, 3); онъ долженъ изучить анатомпо нервовъ, 
костей, мускуловъ, связокъ, для того, чтобы знать, какой 


1) Гиём} в, Геопагдо 4а Уше, Баз Вась у. 4. Мыеге! В. 1. 
$. 179—181. 

2) 7. Р. В1сЬ ег, Те Щегагу \уоткз оГ Геопагдо а Упс! У, П 
Р. 286. 

з) Леонардо самъ: чертиль фигуры въ композищи сначала всегда 
нагими (картина Епифанш) и, какъ извфстно, въ передачв движен!Й, 
въ выразительности позъ онъ не имфеть равнаго. 


мускуль или нервъ является причиною движеня, и по- 
чему именно утолщене, видимое измЪнене, возвышене 
появляется на опредфленномъ, а не на любомъ мЪетЪ, 
какъ это дЪлаютъ мног!е художники, желающие показать 
собя хорошими рисовальщиками и рисуюцйе деревянныя 
фигуры, безъ гращи, глядя на которыя, можно подумать, 
что видишь предъ собою м®шокъ съ орзхами или пучокъ 
р%»дисокъ» !). 

Главной проблемой живописи для Леонардо, 
какъ и для воъхъ художниковъ Возрождешя, была— 
перспектива. Въ т времена подъ перспективой пони- 
мали учене о зрёнш, о всемъ томъ, что связано съ фи- 
з1олотей глаза, съ свЪтовыми и красочными явлен!ями“?). 
Благоцаря внимательному ея изучению и правийьному 
примвненю, живописцы придавали своимъ_ пройзведе- 
шямъ высокую художественную цнность. Теонардо углу- 
билъ учеше о перспектив%; его безчисленные физическе 
опыты дали ему возможность поставить ее на точныя 
научныя основан!я и создать свфтовую теоршю, значене 
которой и теперь не ‚умерло для науки живописи. Эта 
теорйя относилавьЭкъ ›непосредственнымъ источникамъ 
свЪта, къ отражевному свЪфту, къ ихъ интенсивности и 
различному дФйствю въ зависимости отъ величины, 
окраски и ‘отдаленности, къ средф, чрезъ которую про- 
ходить лучь свЪта, къ направлению угла паденя лучей 
и ир. Прослушаемъ нЪкоторые пункты этой теори въ 
изложени самого живописца, напримфръ сущность его 
тезиса «О зависимости надлежащаго количества свЪфта 


1) Т.Р. В1свтег, Тье Щегагу ууогкз о Геопаг4о 4а Ушей, У.1. 
488—490. 
2) Гааз! к, Геопаг4о 4а Утс!, Газ Вась у. 4. Мыеге, В. Ш. 
8.1 


отъ м5етности, на которой находятся освЪщенные пред- 
меты». Онъ говоритъ: «Къ освЪщен!ю предметовъ надо 
относиться внимательно. Такъ какъ въ той же самой 
истор!и могутъ встр$титься предметы, находящеся въ 
открытомъ полЪ, освЪщенные со всфхъ сторонъ, друше же 
въ портикахъ, гдЪ смьшиваются всестороннее и ограни- 
ченное освЪщен!е, третьи при одностороннемъ освъщеши, 
наприм5ръ въ помфщешяхъ, получающихъ свфтъ только 
чрезь одно окно. При первомъ изъ этихъ трехъ родовъ 
освЪщешя надо, чтобы свЪть ложился широкими пятнами 
въ силу 4-го тезиса первой книги, гласящаго: между свЪ- 
товыми пятнами различныхъ тЪлъ существуеть та же 
зависимость, какъь и между ихъ источниками свЪта. 
Кром того при всестороннемь освфщени бываютъ 
рефлексы, происходяцие оть сосфднихъ тьлъ, гдъ свЪть 
проникаеть въ узюыя пространства между” предметами. 
Потому что при свЪтЪ, проникающемь между находящи- 
мися рядомъ предметами, “происходить то же явлеше, 
какъ и при свЪтз, проходящемъ овЪ дома чрезъ окна и 
двери и которое мы называем одностороннимъ освфще- 
немъ. Предметы въ тьни’менфе ясны, чЪмъ въ свытЬ, 
всестороннё распространенный свзть охватываетъ пред- 
меты ине позволяетъ глазу, находящемуся между пред- 
метомъ и свЪтомъ, видЪть ихъ съ достаточной рельефностью. 
1 При такомъ положен!и тфнь невидима глазу, но предметы, 
стоящие сбоку, будуть казаться при подобныхъ условяхъ 
болфе или менфе сильно освфщенными въ зависимости 
отъ степени превышеня глаза наблюдателя надъ окру- 
жающимъ горизонтомъ» !). ОсвЪщене служило также для 


:) Ба4амтею, Геопаг4о 4а Утес! Газ Вась у. 4. Мщеге, В. 1. 
165, 75. 
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Леонардо средствомъ достижен!я пластическихъ эффек- 
товъ. Въ то время, какъ онъ, глубоюй знатокъ анато- 
мш, раздроблялъ, переливалъ самые мягве, н-жные св%- 
товые оттфнки, одни въ друге, онъ достигалъ совершен- 
ства въ передачЪ тончайшей игры мускуловъ лица, по 
его неподражаемому выражен!ю, «зепйтепй», и черезъ это 
онъ довелъ художественность передачи одного лишь лица 
до генальности, примфръ чему его Джюконда. «Въ св%- 
тотни, соединенной съ раккурсами, заключается пре- 
восходство науки живописи—И сВ1аго её 10 зсиго т- 
з1еште со 11 зсог1 & 1а ессе]еп21а 4еПа з1епа аеПа 
рита» !) говорить онъ. Съ теорей свЪта Леонардо 
соединяеть ученше о краскахъ, но оно не имфетъ бли- 
жайшаго значеня для этой работы и потому“ я его 
опускаю. 

Разсмотрёвъ законы перспективы Леонардо, перехо- 
димъ къ композвищи, 

Въ главЪ «О способё хорошо научиться располагать 
фигуры въ истор1яхъ», онъ говоритъ: «послЪ того, какъ 
ты хорошо овладЪлъ перспективой и на память знаешь 
строене тфла\и его членовъ, ты старайся во время про- 
гулокъ всматриваться въ позы, въ движен!я людей, въ 
ихъ манеру разговаривать другъь съ другомъ, спорить, 
смЪяться или курить, каюе при этомъ дфлаютъ жесты 
„лонизи окружающие ихъ, принимающие участ!е въ разго- 
ворв, или же только зрители. Жесты и позы ихъ набра- 
‘сывай быстрыми штрихами въ книжечку «зи’ип ию р/с- 
с010 ИБгейо», которую ты долженъ всегда носить съ со- 
бою, при этомъ книжечка должна быть изъ цвЪтной 
бумаги для того, чтобы ты не стиралъ, но старые на- 


1) Биамть, Раз Г. 4а Уше! Вась у. 4. Майеге!, В, 1. $, 78. 
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броски измфнялъь въ новые, потому что такя вещи не 
уничтожаются, а тщательно сохраняются. Ибо предметы 
обладаютъ такой безконечностью формъ и позъ, что па- 
мять не въ состояши ихъ запомнить. Поэтому сохраняй 
рисунки, какъ твоихъ учителей и помощниковъ» 1). 
Леонардо считаеть грзхомъ небрежное отношеше его со- 
временниковь къ разнообразной характеристикЪ фигуръ 
и лицъ въ композищяхъ. «Въ исторяхъ должно изобра- 
жать людей всевозможнаго сложеня, возраста, цвЪта 
кожи, положен, полноты, худобы; они могутъ быть тол- 
стые, стройные, большие, малые, полные, сух!е, высоко- 
мЪфрные, вЪжливые, старые, молодые, сильные и муску- 
листые, слабые съ плохими мускулами, довольные, грует- 
ные, съ курчавыми или прямыми, длинными или’ корот= 
кими волосами, съ плавными или вульгарными” движе- 
вями. Такъ же разнообразны должны быть одежды, ихъ 
цвфть,—вообще все, что заключаегь/ данная исторля, Д%- 
лать лица сходными—это величайпий грзхъ живописца, — 
большим его порокомъ является также повторен!е позъ» 2). 
«Та живопись достойна. наибольшей похвалы, которая 
наибол$е выр: етъ, данный объектъ. Я говорю это къ 
стыду живописцевъ, желающихъ исправлять природу, 
какъ напримЪръ ъ, которые изображаютъ годовалаго 
мальчика, давая ему голову въ пять, иные даже въ во- 
семь разъ меньше длины тЪла, рисуя плечи. равными 
длин% головы, или голову въ ‘половину уже ширины 
плечъ и, поступая такъ, превращаютъ малютку одного 
года въ тридцатилЪтняго человЪка. Причемъ они сами 
совершали столько разъ эту ошибку и столько разъ 

1) Гаамт в, Оаз Вись у. 4. Мыеге, В. 1, $. 210—218. 

3) Гиамте, Геопагдо аа Утес! Раз Вись у. 4. Маегей, В. 1,215. 


наблюдали ее въ практикЪ другихъ,—она такъ проникла, 
овладЪла ихъ испорченнымъ сужденшемъ, что они счи- 
таютъ всякаго, не слфдующаго ихъ примФру, т. е. самую 
природу и ея подражателей впавшими въ заблуждене» 1). 
По ученйо Леонардо хорошая живопись должна отвфчать 
слЪдующимъ условямъ: «первое требоваше хорошей живо- 
писи»,—говоритъ онъ,—«согласованность движеня съ его 
внутреннимъ смысломъ, второе, —чтобы меньший, или боль- 
ий рельефъ оттфненныхъ предметовъ соотвЪтствовалъ раз- 
стояямъ; третье—пропорщюнальность членовъь должна 
соотвЪтетвовать пропорщюнальности цфлаго; четвертое— 
чтобы характеръ м%стности, положеня гармонироваль 
съ дьйстыемъ и, наконец, сложенше тБла должно отвф- 
чать общему типу людей—т. е. стройные должны] имфтв’ 
тонк!е, полные— полные, толстые—толстые мены» 2), 
Леонардо обладаетъь полнотой тончайшихь/ эстетиче- 
скихъ ощущенй, чуждыхъ другИмь Экивописцамъ; худо- 
жественно чувствовать—его“ирирода. Юго рисунки изо- 
билуютъ образами идеальной красоты; онъ любить строй- 
ныхъ юношей съ мечтательнымъ взглядомъ, нЪжныя 
задумчивыя женех!Я, лица, ‘обрамленныя волнами чудныхъ 
кудрей, съ о евныхи взорами, съ тихо улыбающимися 
устами. Повер ость человЪческаго тБла имфетъ для него 
живописную цЪнность. Его чаруетъ прозрачная 
сть вечерняго освъщешя, въ которомъ вс предметы 
ся тоньше, чище, ныжнЪе и тфни сливаются неза- 
одна съ другой; онъ создаетъ далекй, окутанный 
голубоватыми туманами, скалистый ландшафтъ, чёмъ без- 
конечно усиливаетъ поэтическую прелесть своихъ творен!й. 


') сана Г. 4. Утес! Оаз Вась у. 4. Маеге, $. 405. 
2) Гидмт к, Г. 4а Уша. Оаз Вис у. 4. Маеге!, В.1.3. 401—408. 
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Леонардо первый изъ художниковъ дЪлаетъ 
обширныя физ!ономистическ!я наблюден1я. Пыт- 
ливымъ, вдумчивымъ окомъ изслЪдователя всматривался 
онъ всегда въ окружавшихъ его людей, ища во внзшнихъ 
формахъ выражен!я различныхъ душевныхъ состоянй, по- 
тому что, говорилъ онъ, «хоропий живописецъ имфетъ 
предъ собою двз больп!я задачи—изобразить че- 
ловЪка и замыселъ его ума—1’отое И сопсеёфо аеПа 
шепфе зпа; первое легко, второе же трудно, ибо его должно 
передать въ жестахь и движевяхъ членовъ. А потому 
Леонардо совфтуетъ живописцу для достиженя совершен- 
ства передачи, всегда, гдз бы онъ ни находился, при- 
лежно и незамЪтно схватывать разнообразныя выражешя 
человЪческихь аффектовъ. Самъ лично онъ заботится” } 
оживить свои образы психологической. правдой ‘еъ Нео- 
слабной энермей и вдумчивостью. ‚ Чтобы, нарисовать Туду 
для Тайной Вечери, онъ ходитъЪ несчетное число разъ въ 
притоны Милана, отыскивая, среди ‘преступниковъ тииъ, 
достойный предателя Христа. Уродливое, страшное въ 
человъкЪ привлекало ет вон художника въ такой же 
мЪрЪ, какъ божественно, прекрасное и возвышенное. Ри- 
совать означало для ‘мего духовно творить. Живописецъ 
для Леонардо! ясно глядящее око, господствующее и 
владвющее ‘всЪмъ въ видимомъ м. Правъ Буркхадтъ, 


Лназывая его душой мечтателя съ могучей силою мысли 


‚ еле Зву йгтегзеее ши хеуа]сег Кгай 4ез бедапкепз!» 1). 


Время возрожденя въ Итажми характеризовалось скеп- 
тическимъ отношеншемъ къ догматамъ римско-католиче- 
ской церкви. БезвЪре, распространившееся въ обществ\, 
царившее среди гуманистовъ, охватило также и худож- 


1) 1. Вигсквагац С] сегопе, 5. 755. 
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никовъЪ. По словамъ Вазари, Перуджино былъ почти ате- 
истомъ, Леонардо же, (согласно первому издан 1550) 
былъ такъ зараженъ еретическими ученями, что отри- 
цалъ всякую форму исповфдан!я вфры, и философию цф- 
нилъ несравненно выше христ1анскаго учешя !). Въ изда- 
ни 1568 г. Вазари нфсколько смягчаеть свой приговоръ. 
Онъ говоритъ, что хотя Леонардо всю свою жизнь былъ 
не религ1озенъ, но при приближеши смерти онъ образу- 
мился и обратилея къ утфшен!0 и наставлен!ю церкви ?). 
Насколько въ данномъ случаф правъ Вазари, рЪшить 
трудно. НЪть сомнфня въ томъ, что безвЪре являлось 
въ ту эпоху лишь у немногихъ логически продуманнымъ 
убъждешемъ, у большинства это былъ индифферентизмъ, 
вызванный страстнымъ увлеченемъ философ1ей Платона.” 

Леонардо принадлежитъ къ числу убфжденныжь сКеп- 
тиковъ. Разумъ былъ для него высшей инстанщей въ 
рьшени всЪхъ вопросовъ; съ его‘помощью ОНЪ стремился 
постичь тайны природы, въ'ея законом рности и величи 
узнаваль и чувствовалъ присутстйе Божества. «Ти о 
Та410, с1 уе! $16616 Бев! рег рге220 41 Га са 4па 
ны А иднрарирайы ый ‘ . > 

1) С1ёшепь Т.волаг` 4е Утес Р. 241. 

2) Въ духовномъ завфщан!и, написанномъ Леонардо за ифсколько 
вромени до смерти, и на основаши котораго, вфроятно, Вазари изм%- 
‚виЯь свов мине о его релитозности, онъ поручаеть свою душу Все- 


2” мо Богу, Дфв® Марш, всфмъ святымъ рая, Святому Михаилу, 


2“ 


для спасешя души тридцать малых и три большихъ мессы 


№ въ трехъ церквяхь Амбуаза, приказываеть возжигать безчисленное 


множество свфчей и пр. Ашоге!!, Мешоме, Р. 113 и сл. Я лично не 
могу отнестись къ этому завфщан!ю серьезно. Думаю,—либо Леонардо 
исполняль въ данномъ случаф установленную вфками формальность, 
оть которой и онъ не смогь отр®шиться, либо же это была скор$е по- 
слфдняя маленькая шутка скептика, подсмфивавшагося всю жизнь надъ 
церковными обрядами, 


О шаре за Иа 91 $е ргипо шофоге фи поп а! уо- 
{0 шасаге а пеззипа рофепи!а е чца а 4е зпа пе- 
сеззат! еЁ{е{1. Па песезз1фа 6 шаезёта е {1ета е т- 
уе тгсе 4еПа пафига е ргеззо е гебо]а ефегпе» 1). 
Такъ звучитъ молитва художника-мыслителя. Въ ману- 
скриптахъ, отражающихъ весь величественный его обликъ, 
онъ размышляетъ о многихъ проблемахъ жизни, о чело- 
вЪческой морали, проводитъ глубоюя параллели между 
жизнью и поступками людей и животныхъ; но церковно- 
релимозными вопросами онъ не занимается никогда. Они 
для него ршены и потому мало интересны. Наблюдая 
практику церкви, шедшую въ разрёзъ съ ея ученемъ, 
онъ дфлаетъ лишь замфчаня нЪфсколько ироническаго-Ха- 
рактера, какъ напримЪръ: «Многме вфруютъ въ сына, & 
строятъ храмы во имя матери» или (по поводу страстной 
пятницы) «во всзхъ концахъ Европы велиюе народы бу- 
дутъ оплакивать одного человзка, умершаго на востокЪ. 
Я вижу вновь Христа преданнымъ и распятымъ и его 
святыхъ замученными» ит. Д; 2) 

Кто такъ думалъ и говорилъ, тотъ конечно отрёшился 
отъ м!росозерцатя вфрующаго католика. Христосъ и МарЁя 
были для Леонардо ‘обыкновенными людьми, благодаря 
высокимъ качёствамъ души достойными великаго почи- 
таня. Я думаю поэтому, что глубок ращонализмъ вдох- 

1) 3.Р. В1свфег, Тье Щегагу \уогКз 01. 1. 4. У1тсь, У.Н.Р. 355. 

0 Боже, ты даришь всъмъ намъ блага цфною твоего труда. О какъ 
чудна твоя справедливость, первый двигатель, ибо ни одна сила и спо- 
собность не лишены тобою ихъ необходимаго дЪйствя. Необходимость— 
есть причина и изобр®тательница природы,—она ея цфнность, ся вфч- 
ный законъ. 

2) /.Р. В1свфег, Тье 1Щегагу уогкз о, 1. 4, Утиаст, У. И. Р. 
361—569. 
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новлялъ его и при создани произведен на церковные 
сюжеты. Леонардо воплощалъ въ нихъ реальный мфъ, а 
не мистическе образы чисто религознаго искусства. 

Благородный чутюй Леонардо понялъ глубину и слож- 
ность женской психики и въ рядЪ Мадоннъ вызвалъ н%- 
которыя ся стороны къ жизни на полотнф. Перехожу те- 
перь къ его Мадоннамъ !), 

Число произведенй Леонардо незначительно. Вазари 
Ломаццо, Нуволар!а неоднократно говорять объ его Ма- 
доннахъ, какъ о произведеняхъ чудной красоты, также 
и самъ Леонардо упоминаеть о нихъ въ письмахъ, на- 
примфръ, къ маршалу Шомону. Но немногое изъ этихъ. 
работъ великаго мастера дошло до насъ. «Поэтому», гово- № © 
рить Мюнцъ, «современная критика, горюя объ утрат” 
этихъ произведешй, изобрфла средство пополнить. добад- 
ную пустоту: она великодушно обогатила работу Леонардо 
цфлой серей творенй, свидЪтельствующихь_ конечно о 
влянш молодого мастера, во которыя были слишкомъ 
поспфшно приписаны рукЪ Лефнардо» ?). Также расходятся 
критики и о болфе позднихь, картинахъ и рисункахъ Ле- 


онардо—о по ти`ихЪ” возбуждается много споровъ. 
Нъть боле 1 ачи въ истори искусства, какъ 
класеи # хронологическое опредфлеше его произ- 


ведонйй 3). а съ самаго начала они такъ совершенны, 
'ыгго, замфтить въ нихъ старанйя, угловатость начинающаго 


1) я сочла необходимымъ остановиться на теор!и живописи и на 
релиюзныхь убфждешяхь Леонардо, несмотря на то, что исключитель- 
ный предметь моего изсл®дован!я составляють его Мадонны; первое 
мнф важно для опредфлен!я подлинности его кисти, второе для ясности 
- характеристики Мадониъ. 

2) Е. Мип+2, Геопага 4е Утес! Р. 48. 
3) Мип11, Геопага 4е Упс! Р. 163. 


художника нЪтъЪ возможности. Леонардо никогда не давал 
себф труда подписывать свое имя на картинахъ и эски- 
захъ. Сила ассимилящи была въ немъ такъ могуча, что 
исключается всякая возможность прослфдить въ немъ 
чужя вляня. Даже почеркъ въ манускриптахъ остается 
у него до старости неизм$неннымъ. Поэтому при изучен 
его произведен! единственной руководящей нитью остается 
общее знакомство съ художественными особенностями его 
письма и немномя указан1я современниковъ. 

Твореня Леонардо могутъ быть раздфлены на двъЪ 
группы: группу несомнфнно собственноручныхъ произве- 
ден, какъ: «Тайная Вечеря» въ Милан, «Поклонен!е 
Волхвовъ» въ галлере» Уффици во Флоренщи, «Святая 
Анна» въ ЛуврЪ, «Мадонна въ скалахъ» и «Мона Лиза» 
тамъ же, большой картонъ въ Королевской -Академи въ 
ЛондонЪ, «Святой Теронимъ» въ Картинной галлереЪ въ 
Ватикан и цЪлый рядъ рисунковъ, лучийе изъ которыхъ 
находятся въ музеяхъ Парижа, Лондона?и Турина; и группу 
оспариваемыхъ произв 1: оба `«Благовфщенья» въ 
Лувр и въ У дн «Аль нна въ скалахъ» въ Нацю- 
нальной галлере% ини ‚ «Мадонна Литта» въ Эрми- 
тажь въ адонна съ гвоздикой» въ старой 
Пинакоте МюнхенЪ, «Тоаннъ Креститель» въ ЛуврЪ, 
«Вс ен!е | Спасителя» въ МузеБ Императора Фридриха 
_ ЖЕ ерлин% и опять рядъ рисунковъ. Для моей цфли 
; только тъ картины и рисунки, гдЪ есть образъ 
"Мар. 

Для того, чтобы ознакомиться съ особенностями искус- 
ства Леонардо, было бы быть можетъ правильнЪе раземот- 
рЪть сначала подлинныя его картины и затфмъ перейти къ 
сомнительнымъ. Но такъ какъ я поставила себЪ задачей 
проелфдить развите типа Мадонны у Леонардо, то мнЪ 
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кажется болфе цфлесообразнымъ расположить вс произ- 
ведешя въ хронологическомъ порядкЪ, подвергая каждое 
изъ нихъ необходимой оцфвкЪ. 
Первое извЪст!е о картинЪ Мадонны Леонардо вотрЪ- 
чаемь мы у Вазари. Онъ разсказываетъ, что мастеръ 
сдфлалъ для папы Климента УП Мадонну рЪдкой кра- 
соты, и что въ картин® особенно поражалъ великолфино 
сдфланный трафинъ съ водой и цвфтами— «сотга{ессе 
ипа сага#а р!епа @’асапа соп а1ситй Пот депёго» !). Среди 
эскизовъ мы не находимъ и намека на эту картину. Но 
живое описанше ея аретинскимъ б1ографомъ побудило н*- 
которыхъ ученыхъ считать этимъ произведешемъ такъ 
называемую «Мадонну ©Ъ гвоздикой» въ старой Пинако- 
текЪ въ Мюнхен%. Главнымъ защитникомъ этой гииотезы 
является баронъ де Гаймюллеръ. Его положен .слфдую- 
ця: «Моделлировка глаза въ Крещении й въ Благов$щень® 
въ Уффици—та же. Нельзя питься отЪ сознанйя не- 
достатковъ, соединенныхъ ©ъ гращеи, въ такомъь высо- 
комъ образЪ. Роть въ этюдномъ рисункЪ (въ ДрезденЪ) 
искривленъ и выказыраеть нФкоторую неопытность. То 
же можно сказать 9, рисунк® складокъ платья на груди 
Дьвы. Въ ихь расположени, рядомъ съ внимательнымь 
изученемъ | модели, замфтна неопытность, выражающаяся, 
_какъовъ большомъ количеств округленныхъ складокъ, 
Дяажь и въ ихъ направлен, не всегда вполнф соотвЪт- 
^ окрующемъ форм груди. Складки плаща, положеннаго 
‚ на балюстрадЪ, чтобы защитить ножку ребенка отъ при- 
косновеня мрамора, несколько вычурны и т. д.». Таковы 
недостатки живописи картины, объясняемые Гаймюлле- 
ромъ молодостью художника. Сродство же ея съ дру- 


1) Уазагь, Уна 41 Геопаг4о, (МЙапез!) У. УП, Р. 17. 


гими произведенями Леонардо заключается по его мн®нйю 
въ слфдующемъ: въ сходствЪ съ ДЪвой въ Благовзщень®; 
а именно—въ характерномъ движени лЪваго плеча ДЪвы, 
сопровождаемомъ нЪфсколько жесткимъ движенемъ руки, 
одинаковомъ на обЪихъ картинахъ. Кажется, видишь предъ 
собою двЪ интерпретащи, сдфланныя однимъ и т%мъ же 
артистомъ... Сходенъ цвфть одежды Марш съ одеждой 
ангела въ «МадоннЪ въ скалахъ», съ одеждой Мари въ 
«Св. АннЪ» и съ «ВеШе {еггошёге» въ ЛуврЪ. Иденти- 
ченъ также цвфтъ плаща Дъвы здЪсь и въ «Св. АннЪ» 
въ ЛуврЪ. Совершенно леонардовске орнаменты и тон- 
кость исполнен!я цвфтовъ 1). Таковы основныя положеня 
гаймюллеровской критики. Къ нему присоединяются 


Бернсдорффъ и Копманъ 2). Мюнцъ же *), Розенбергеръ *)/ 


и въ особенности Морелли 5) судятъ иначе,. Опиь. приии- 
сываютъ картину фламандскому и даже (очень посред- 
ственному мастеру. Я вполн собаасиа 6%, вторымъ мн®- 
шемъ. Мадонна съ миловидйыми мелкими чертами лица, 
съ маленькими глазками, съ большими, положенными надъ 
лбомъ, косами — мелко-буржуазнаго, не леонардовскаго 
вкуса. Складк девды, уложены такъ неясно и безъ гра- 
щи, что даже \с Паймюллеръ называетъ ихъ ип реи аг- 
{тай'ез. Цвфта одежды желтый, зеленый и голубой яркихъ 
раззжаЪ отТЬнковъ, чуждыхъ утонченному эстетику Ле- 
т @А ` 
А“ МВагоп 4е беуши ег, Фа2еНе 4ез В. Агз, Ао, 1890, Та 
‘уегб & ГоеШе. 

2) Кооршапи, Веремонат г Капз(уиззепзевай, В. ХШ, Ма- 
4оппа ши 4. Меже. 

3) Мбтих; Г. 4. Уше, Р. 52. 

*) Возепрегрег, Т,еопагао 4а Уше, 5. 32—38. 

5) [уап Гегшо11е71, (МогеШ) @е \\У6гке 4. НаНеп. Мейзиет, 
В. 1. 8. 70: 
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онардо. Грубаго рисунка ребенокъ съ совершенно безво- 
лосой большой головой, съ некрасивымъ тломъ и дви- 
женями не можеть принадлежать къ дЪтскому му италь- 
янскаго искусства. Что же касается гвоздики въ рукЪ 
Мари, то она безепорно фламандскаго ‘происхождешя. 
Фламандск!екратрочентисты Ванъ-Ейкъ, Мемлингъ вводятъ 
въ живопись этоть мотивъ, усваиваемый и въ Иташи 
главнымъ образомъ венешанской школой. 

Около Мари на столф стоитъ ваза съ тщательно на- 
рисованными цвЪтами; букетъ составленъ съ тфмъ отсут- 
стыемъ грацш, которая характерна для букетовъ фла- 
мандской школы. Напоминаетъ нидерландцевъ и комната. 


съ двумя сводчатыми окнами въ глубин, за которыми» 
виднЪфется гористый ландшафтъ. Быть можеть только ь 


мягкость въ выражени лица Мари нЪсколько родетвенна 
женскимъ головкамъ Леонардо, но это единственное, что 
можеть быть названо въ картий% еонардовскимъ» !). 

Вторую картину Мадонны съ Младенцемъ на рукЪ 
Леонардо нарисовал соглаено, Вазари для Бальтассара 
Турини да Пеша ?). Ова\также исчезла безсл®дно. Слду- 
юшщя свя ‚пбжучаемъ мы изъ письма кармелита 
Петра Нуволара къ горцогин® Мантуанской отъ 4 апрЪля 
1501 г. ОнЪ пишеть: «Маленькая картина представляеть 
‚ собою Мадонну, сидящую за веретеномъ, въ то время, 
„Аважь младенець Христосъ, ступивъ одной ножкой въ 

——_ 

> 1) Одна Мадонна въ Дрезденской картинной галлере% слыла н%ко- 
торое время произведенемъ юныхъ лфть Леонардо. Въ своей книг 
«Произведен!я итальянскихь мастеровъ» Морелли говорить шутя: «чтобы 
не пугать публику, картину назвали «раннимъ» произведенемъ ма- 
стера». Мюнцъ называеть ес <1е пизега е реш 1аЫеаи». Этой кри- 
тикой вопросъ былъ исчерпанъ. 

2) Уавзагь, Уца 4. Геопагдо, Р. 35. 


корзину съ шерстью, схватилъ Мать за руку и удивленно 
глядитъ на четыре луча, которые образовали крестъ, и 
какъ бы тянется къ нимъ. Съ улыбкой онъ схватываетъь 
веретено, отнимая его у Матери» !). И это произведеше 
исчезло безслЪдно. 

На одномъ изъ находящихся въ Уффици набросковъ 
рукой Леонардо помЪчено: «...5ге 1478 10 свош]ие1а] 1е 2 
уегоште Маше». Трудно даже предположить, о какихъ Ма- 
доннахъ здЪсь идеть р%Ъчь; во всякомъ случаЪ, въ 1478 го- 
ду имя Леонардо пользовалось уже извфетностью, такъ 
какъ въ этомъ году живописецъ получилъ заказъ нари- 
совать алтарный образъ для капеллы св. Бернарда въ 
Ра]а22о Уессш0. } 

Въ 1511 году Леонардо ипишетъ маршалу. ИТомону”_ 
письмо, въ которомъ между прочимъ говорить: ” «Теперь 
посылаю къ Вамъ Салайи сообщить Вашей милости, что 
я кончаю свои дФла съ бра ки я юсь при- 
быть на эту пасху и приввети съ с0бою двф картины 
Мадонны разной величи 3 я для нашего хри- 
станнЪйшаго короля ого будетъ угодно Вашей 
Милости» °). времени въ письм къ пред- 
сЪдателю ны ужен!й онъ сообщаетъ сл$дующее: 
«Такимъ а я надЪюсь окончить мои дЪла къ этой 
пасхв, я п ро у СЪ с0б0ю двЪ начатыхъ мною картины 
мае ‚хорошо уже подвинувиияся» 3). Въ этихъ пись- 
к ах Кговорится, вЪроятно, объ однихъ и тЪхъ же карти- 
< \> Слова второго письма «начатыя мною» заставляютъ 
`} невольно предположить, что здёсь идеть рёчь о картин 


1) Зеа11е3, 1ле0пага 4е Уше! Р. 116. 
2) 021е111, Вйсегсве имюгпо 41 Геопаг4о да Уше! У. ГР. 190. 
3) 0 21е11% Всегсве пиогпо 41 Геопаг4о 4а Ушег У. 1. Р. 194. 


«Св. Анна» въ ЛуврЪ, какъ извфетно возникшей около 
того времени и перешедшей потомъ во владЪне Фран- 
цузскаго короля въ неоконченномъ вид%. 


Самыми ранними творен1ями Леонардо считаются оба 
БлаговЪщенья, въ Лувр и вь Уффици. Въ то время, 
какъ луврское большинство признаетъь подлиннымъ про- 
изведешемъ мастера, относительно второго—мнЪвя рас- 
ходятся !). Я лично присоединяюсь къ тЪмъ, которые 
приписываютъ об% картины кисти одного и того же ма- 
стера, а именно самого Леонардо. Ихъ содержане, форма 
совершенно сходны. На обфихъ картинахъ мы имЪемъ 
одну и ту же террассу, окруженную низкой балюстрадой; 
густо поросшую травой и пестрыми цвЪтами. Направо 
отъ зрителя сфрые дома, за ними, по всему заднему! плану 
деревья и горный ландшафтъ; направо па террасс®— 
Мар!я передъ пюпитромъ, налЪвочангелъ,. онъ’ быстрымъ 
движешемъ опустился на атравое» колЪЬно, приподнявъ 
правую руку въ привфтствиу лфвая’лежить на колЪнЪ. 
Лицо ангела, пышные Кудри, одежда, положеше рукъ, 
поза,—все сходйо на обфих® картинахъ. Разница заклю- 
чается въ слвдующемь: во первыхъ на луврской картинЪ 
Мар!я стоить на колЪняхъ передъ простымъ пюпитромъ, 
въ Уффици она сидитъ, и пюпитръ установленъ на 60- 
‚ Арам мраморномь саркофаг5; во вторыхъ, въ несходств» 
` дип Мадоннъ, въ третьихъ, флорентЙская картина отли- 


\/чается большею зрфлостью вкуса и кисти, обусловленной 


1) В. Бодэ, Геймюллеръ, Липхардть, Риччи, Вбльфлинъ, Буркхардть, 
Сеаль, Мюллеръ Вальде считають БлаговЪщенье въ Уффици раннимъ 
произведенемъ Леонардо; Кроу Кавальказелле, Морелли, Фриццони, 
Бренъ, Мюнцъ, Розенбергерь приписываютъ его Лоренцо ди Креди 
или Ридольфо Гирландайо. 
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Леонардо д» Винчи: Влаговщенье. (ЛувРь— ПаРИЖЪ), 


Леонардо ДА Винчи: БлАговъщенье. (Узелци—ФлорЕнЦЯ). 


болфе позднимъ происхождешемъ: !) трава и цвфты ра- 
стутъ здесь пышнЪе и формы отдфльныхъ цвЪточковъ 
пр!обрфли специфическую «леонардовскую» гращозность. 
Террасса углубилась, боковой входъ на нее на Луврской 
картинЪ продЪланъ въ балюстрадЪ сзади, благодаря чему 
открылся видъ на убЪгающую зигзагами свЪтлую дорогу 
и извилистый берегъ. Деревья изъ широкихъ и однообраз- 
ныхъ темныхъ массъ обратились въ стройные силуэты, 
сквозь просвЪты которыхъ стала видна туманная даль. 
Вообще въ картин% замфчается господство вертикальныхъ 
лин и сильныхъ свЪтовыхъ контрастовъ. ВЪроятно тогда 
уже юноша гений искалъ разр шешя трудныхъ проблемъ. 
воздушной и линейной перспективы и свЪтовыхъ эф 
товЪ. 

Обратившись къ фигурЪ ангела, мы замфчйемуь, ‘что 
рисунокъ его лица сталъ опредъленн%е, дли я носа, губъ 
утончилась, крылья, приподнявшись, выиграли въ на- 
пряженности, ир1обрфли жизвь; хорбша”стала драпировка 
складокъ, въ особенности „плаща Марш, широкими вол- 
нами легшихъ ей на колфни ‚и на ручки кресла; прекрасна 
лЪика рукъ Маши; ‘изъ которыхъ лежащая на книг» живо 
напоминаеть рукуХриета въ групп «Невфрующаго 9омы» 
Веррокю. въ ниш* церкви Оръ Санъ Микеле. Въ картин% 
такъомного | настроеня, свЪфжести и той внимательной 
наблюдательности художественнаго воспрятя, которые 
характерны для Леонардо. 

О Мадоннахъ въ этихъ юношескихъ произведевяхъ 
можно сказать не много. Въ луврской картинЪ она стоитъ 


1) МЕ! 1ег-М№а1е, Г. 4. Ушсе $.—86, относить Луврекую кар- 
тину къ 1470, Флорентйскую къ 1474; по Буркхардту послфдняя на- 
цисана въ 1472 г. С!сегопе 5. 457. 
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на колфняхъ, слегка нагнувшись впередъ; скрестивъ на 
груди руки и склонивъ голову, она благоговЪйно вни- 
маеть словамъ ангела. НЪжное лицо ея обрамлено мяг- 
кими свфтлыми волосами, прозрачныя вуали покрываютъ 
голову, красное платье и всю ее окутываюпий голубой 
плащъ,—грацозный, но мало выразительный образъ, а 
живопись ученическая. На картинз въ Уффици Мар!я 
живЪфе, индивидуальнЪе. Тонкое почти нервное лицо, 
больше широко отстояние глаза, очень высоюй лобъ; 
она сидитъ, выпрямившись, слегка откинувшись назадъ, 
положивъ правую руку на книгу, удивленно приподнявъ 
лЪвую и внимательно слушаетъ вЪетника. Изъ срав- 
нешя этихъ двухъ произведенй можно видЪть тотъ 


шагь впередъ, который дфлаетъь художникъ но пути’ | 


освобождешя отъ школьнаго благоговЪйно_ церковнаго 
творчества къ боле свфтскому и самостоятельному. 

Въ 1481 году монахи монабтыря Сант Донато въ 
Скопето заказали Леонардо ‘Алтарный“образъ «ии ра1а рег 
Га\аге тасв1оге». Картину.эту мы ‘имфемъ въ большой 
подмалевк® къ «Поклонен!ю ‚волхвовъ», находящейся въ 
Уффици. НЪкоторые ученые относять ее къ раннему пе- 
р1оду творчества живописца, друме къ 1500 годамъ. Я 
присоединяюсь кЪ послЪднему мнЪнйо и потому буду 
говорить о Ней ниже. 

И `< 'Самымъ раннимъ произведен!емъ мастера яв- 
> Лнотся «Мадонна въ скалахъ». Мюллерь Вальде 1) 

>и Мюнцу?) принадлежать обширныя изслЪдовашя объ этой 
картинЪ и при помощи рисунковъ они доказали, что мы 


1) МЕ! 1ег— У ае, Геопага 4а Уше. 
2) Мён! х, Геопага 4е Уше!. 


имфемъ здЪсь !) дЪло съ безспорно подлиннымъ творе- 
немъ Леонардо. 

Существуютъь два экземпляра «Мадонны въ ска- 
лахъ»—одинъ въ ЛуврЪ, другой въ Нащюнальной галле- 
рез, въ ЛондонЪз. Парижек@ экземиляръ, пробрьтенный 
Франщей уже во времена короля Франциска Т, слылъ 
долгое время оригиналомъ; позднфе мнЪн!я раздЪлились, 
и нькоторые историки искусства объявили подлинни- 
комъ Лондонскую картину. Эта послФдняя была куплена 
въ 1795 г. художникомъ Гамильтономъ въ Итали и при- 
надлежала долгое время къ собран!ю картинъ лорда Суф- 


фолька. Въ 1880 г. она перешла за 250.000 фр. во вла-_ 6 


дъше Нащюнальной галлереи, ЧА 
Ученые отожествляли Лондонск экземпл ка! 

тиной, видфнной художникомъ Паоло Ломацио, вЪкапёлл% 

аеЙа Сопсерйопе въ церкви святого цисва въ Ми- 


ланЪ и описанной имъ очень подробно въ его «Тгамаю 
де!’ Аме» 2), предположеше н ‚ казалось, подтверж- 
деше въ документ®, открыхом% Эмилю Мотта въ архивахъ 
Милана въ 1894 г., мся по мнЪфийо этого уче- 
наго къ 1484 — 1494 ь 3). Въ документ® заклю- 
чается просьба `Джюванни Амброджо де Предисъ и 
Леонардо а = миланскому Людовику Мору о раз- 


— — 


› АА) Расуйки, отвосяшеся къ этой картин®, находятся въ различ- 
№ Выхь гиллерсяхь Европы и почти вс% воспроизведены у названныхь 
» двторовъ. 


3) Рао\о Гоша22о, ГгаНао 4е’Аме, 4. РИцига, Зсшига е\ Атс№- 


цЧесшига 1585, р. 171. ых : 

3) ЕшИю Моца. Ашьговтю Ргеда е 1еопаго Ча Упс! (М иоу! Оо- 
ситеп) МИапо 1894—Езгайо 4еПе’Атсв\1о Эиюгсо Готьагдо, Аппо 
ХХ Разс. 1, 1898. Также и въ слфдующемъ изложен! я буду ссы- 
латься на эти же документы. важнЙиий изъ которыхъ отпечатань въ 
приложени. 
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рЬшенши спора ихъ съ монахами монастыря Св. Фран- 
циска. Художники обязались повидимому сдфлать для 
капеллы аеПа Сопсерйопе Св. Франциска въ МиланЪ 
алтарный образъ «ипа апсопа» съ рельефными фигурами 
и золотыми украшенями. Икона должна была предста- 
влять Мадонну, написанную масляными красками и двъ 
картины съ большими ангелами, нарисованныя также 
масляными красками—‹ипа позёга 4опа д4ерица а оо её 
41 апее! стап4! Черти зпойКег а о1о». Живописцы тре- 
бовали за свой трудъ триста дукатовъ, монахи же хо- 
тВли уплатить имъ только восемьсотъ фунтовъ импе- 
раловъ— (0640 сешо Нге ае ппремаМ). За одну Мадонну 
Леонардо предлагали со стороны сто дукатовъ, монахи“ 
же цфнили ее только въ 25. Леонардо объявилъ монахов”. 
экспертовъ слФицами, ничего не понимающими въ крас- 
кахъ, и просилъ либо назначить новую. экспертизу кар- 
тины, либо разрфшить ему оставить ее у себя. За рельеф- 
ную часть иконы и ангеловъ монахи» давали 800 фун- 
товъ (осфосешо Шге). 4 

По мнЪфнйо Мотта,анкона погибла во время пожара въ 
церкви Св. Франциека въ. 1688г. Ангелы были спасены, 
они находилибь долгов время въ домЪ Мельци въ МиланЪ, 
теперь же украшаютъ Лондонскую нащональную галлерею. 
Но мто сталось съ упомянутой въ документв Мадонной, 
‚ЛЕбторую видфли въ церкви еще въ 1774 году и которая 
% езла оттуда 13 лЪть спустя? Этотъ вопросъ задаеть себЪ 
\ М/ть, но отвЪта на него не даетъ. Тогда то возникло 
предположене, что купленная въ 1796 году художникомъ 
Гамильтономъ въ 'МиланЪ «Мадонна въ скалахъ» и есть 
подлинное произведене кисти Леонардо, упомянутое въ 
документЪ, лувреюй же экземпляръ лишь—репродукщя. 

Вопроеъ о подлинности обфихъ картинъ живо обсуж- 


ЛЕОНАРДО Д^ Винчи: Млдоннл въ скАлАхъ. (Лувгь— ПлРижЪ). 


Леонардо ДА Винчи: Мадонна въ скаллхъ. (НашюнАльн, галлЕР.— Лондовъ). 


дался въ кругу историковъ искусства, и мнЪЕйя раздЪ- 
лились. Шпрингеръ, Мюллеръ Вальде, Стрзиговский и др. 
видфли оригиналъь въ лондонскомъ экземпляр, —боль- 
шинство же ученыхъ, Ричи, Копманъ, Верманнъ, Вбльф- 
линъ, Бренъ, Фриццони, Мюнцъ, Сеаль признаютъ пер- 
венство за Луврской Мадонной. 

Я передамъ вкратцЪ основныя положешя обфихъ 
группъ. 

Представителями первой являются Стрзиговсюй и 
Ширингеръ !). Первый причисляеть Лондонскую картину 
къ болЪфе позднимъ произведешямъ Леонардо, а Луврекую 
Мадонну считаетъь лишь плохой кошей. Ей не хватаетъ. 
освфщен1я, которое такъ способствуеть лЬикЪ нажныфь 


Стрзиговскаго отнести ее къ 1500. 
и тЬни въ гротВ напоминают Св. Тере 
раннее произведение ие ел Яной Вечер справа 
находится фигура, о ‘съ Теронимомъ. Эскизъ этой 
фигуры можно “Вы, `одномъ изъ листовъ въ Винд- 
зорскомъ замкф; на. же листЪ есть рисунокъ къ Ма- 
доннЪ. «Мадонна въ скалахъ» относится поэтому ко вре- 
мени «Тайной Вечери». Въ ней облагорожено. и выяснено 
все) что въ «Тайной Вечер»%» только задумано. Гротъ воз- 
никъобыть можеть подъ вмяшемъ грота Мантеньи въ 
его триптик® въ Уффици °). 


“) ЭЗгхувомзКу, Тавгйспег Ке]. Ргеизз. Капз(зашиииееп Ва 
ХУ, 1897. 

2) Мюллеръ Вальде переработываеть вновь свой большой трудъ о 
Леонардо да Винчи, напечатанный имъ впервые много лЪть тому на- 
задъ. До появлешя новаго труда я воздерживаюсь, по желанцо самого 
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По мнфню Шпрингера 06% картины принадлежатъ 
кисти Леонардо, но относятся къ разнымъ перюдамъ. 
Поучительность Луврскаго экземпляра, живость игры 
пальцевъ болфе подходятъ зрёлому мастеру; свЪжесть и 
непосредственная естественность въ Лондонской картинЪ 
говорятъ за ея болЪе раннее происхождеше 1). 

Вторая группа ученыхъ *) видитъ оригиналъ въ Лувр- 
ской картинЪ: 1) благодаря освфщенйо,—игра свфта и 
тЪни, въ особенности на обнаженныхъ частяхъ тЪФла, про- 
ведена въ ней съ величайшим мастерствомъ,—всВ св%- 
товые нюансы показываютъ самые нЪжные переходы. 
Этоть способъ освЪщевя придаеть игр лицъ большую 
живость, 2) благодаря рисунку, который на Луврской кар- 
тинф носить отпечатокъ флорентинскаго искусства;— на’. 


автора, оть дословнаго цитирован!я его положена, такт какъ взгляды 
его нЪсколько измфнились. 
1) Зр!пвег, Нара. 4. Капзщезсыси о Ва» НП 8. 208; Погзее 
«Геопагойгавеп», донсьгИ\ Е. 514. Кипа. 1889 5. 147 П. 
2) 1. А. Ег!220п1, 160 аа Утес! ©! 1а У1егие аих Восвегз. 
Га спгошчие 4ез Аз 1894, ‚25,2. его же, «Епсоге дие!иез геЙе- 
хюпз зиг 1а У1еге &из КосНегз», Га Сьготие 4ез Ат, 1894 № 39.—8 
его же, Атс№\ о З‘огиво де!”Аме, 1894, ЕшИ 0 Моца ес. Р. 61.—4. Коор- 
май, Веречогииь пи Киози!ззепзевай, Ва. ХТУ, «Мадоппа {п 4ег 
Ее] ».—5, Огауег, Усуаве ащоиг Фи за]оп саггб.—Сахеце 4. 
1887, Р. 467 её, зшу.—6. \УбИИт, Ге КЛ]азызезе Кипз(- 
ь. ли Возепьеги, Геопаг4о аа Утес $. 118.—8, \Моегшапи, @ез- 
‚ \ смацоа. Кипз аПег #еИ и. УЯК., Ва. И $8. 688.—9. Мама, Геопага 
'ае Ус, Р. 169 её зшу,—10. Его же,--Сьгошаие 4ез Аг у. 8 Зер! 
94 М. 29 р. 231.—11. З6аез, Рбопага 4е Ушеа, Р. 26—27.—12. 4. Р. 
Жемег, Сгса| 314103 ап р1еигез а \е Маф, баЦегу; «Геопат4о 4а 
Уше! ш ТЬе агё Уотпа], Тапе 1894, Р. 166 И.-—13. К. Уой, Уеги]е1- 
слецае дет ае Зет, 48—50. 14. Уозе! Пщег-Ооуез, 1леопагдо— 
{гареп и. ош пеценескиез Геопагдо-ВПа. 15. Аппоп, Та Уегете 
4еЙе Воссе @ еопаг4о 4а Упс. Рго гаш Ша, № 58, 1901. 
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Лондонской же и рисунокъ и лика выполнены совер- 
шенно во вкусЪ ХУТ вЪка и принадлежать Миланской 
школ, 3) благодаря колориту,—краски въ Лондонской 
картинЪ много свЪжЪе, что говоритъ за то, что она на- 
рисована позже, и вообще Лондонсюй экземпляръ боле 
пощаженъ временемъ. 4) Благодаря движен!ю правой руки 
ангела съ вытянутымъ пальцемъ. Не говоря уже о томъ, 
что, удаливъ руку, живописецъ нарушилъ въ Лондонской 
картин% цфльность композищи, онъ просто избавилъ себя 
оть трудной задачи нарисовать ее. 5) КромЪ того за 
подлинность Луврскаго экземпляра говоритъ рисунокъ 
Леонардо, находящийся въ Есо]е 4ез Веамх Ат; въ Париж, 
и на которомъ мы видимъ то же движене руки ангеда, › 
и вообще рядъ рисунковъ, относящихся непосрелетвенно- 
къ парижской картинЪ; такъ въ Турин —вокизвьголовы 
ангела, въ Виндзорскомъ замкф— рисунокъ вытянутой 
руки ангела, въ Парижь—наброеки годовъ. Христа и 
Тоанна. 6) Наконецъ за подлинность Нарижской Мадонны 
говоритъ и время ея прюбрьтеня» Она была въ Парижь 
уже при королв ФранциекЪ 1, которому самъ Леонардо, 
либо продалъ, либо’ подарить ее. Однимъ словомъ, все 
говорить За то, что”въ ЛуврЪ мы имЪфемъ оригиналъ, 
въ Лондонской же нащюональной галлерез только реп- 
 ЖикРА | 

Раздфляя въ общемъ мнЪыя второй группы, я съ 
своей стороны прибавлю къ вышеизложеннымъ критиче- 
скимъ замфчашямъ слфдующее. 

Во первыхъ,—судя по документу, образъ для анконы 
алтаря въ монастыр$ Св. Франциска былъ нарисованъ 
Леонардо между 1484—1494 г. въ МиланЪ. Луврская же 
Мадонна безспорно по стилю принадлежитъ къ 
Флорент!йской школ и показываетъ зависимость 
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художника отъ его учителя Веррокто. Это сказы- 
вается въ моделировк®№ дЪтекихъ тЪлъ и рукъ 
Мари. ДУтеюя тЪла съ ихъ полными формами, со скла- 
дочками, съ ямками на всЪхь суставахъ напоминаютъ 
тВло Младенца Христа въ МадоннЪ Веррокю въ Нацю- 
нальномъ музеЪ во Флоренци. Руки Д%вы Мари тож- 
дественны съ руками Мариг въ БлаговЪщень» въ галлере% 
Уффици— довольно больния, съ широкой ладонью, н%- 
сколько судя костистыя, энергично вылЪфпленныя, съ 
своеобразнымъ движешемъ пальцевъ,—какъ было уже 
указано выше, онф слфплены по образцу рукъ Тисуса 
Христа въ групи невурующаго 9омы. Разница лишь въ 
томъ, что жестковатая манера ваятеля благодаря красот `› 
освЪщешя въ живописи смягчилась. Вмян!е Веррокю за» 
мЪтно также въ складкахъ одеждъ, онф спулаяьтьвъ “его 
вкус, оп Пешг&6з, гёстодиеу 6, какъ опредфляеть Мюнцъ. 
Наибольшую самостоятельность Леонардо проя- 
вилЪ въ лфпкЪ лица Мадонны Изангела. Рисунокъ 
поражаетъ здЪсь своей удивительной чистотой и художе- 
ственною отчетливостью. Это рисунокъ зрёлаго живописца, 
кватрочентистя; очень ‘тщательный, строго слдящ за 
моделью, ов безконечно содержателенъ, хотя быть мо- 
жетъ нЪсколько деталенъ. 

Во» вторыхъ, —мн%№ кажется, что Леонардо въ 
_Лаутрской Мадони%№ стремился разр$ шить дв про- 
Ч мы живописи: пластичность изображен!я чело- 
"вЪческаго тЪла на плоскости посредствомъ осв*- 
щения !), и разсфян!е свЪта въ темномъ замкну- 
томъ пространств% 2). Вазари разсказываетъ, что ма- 


1) Смотри стр. 42 и сад. изъ теори Леонардо. 
2) Смотри страницы 41 и сл$д. 


стеръ съ особенною любовью бралъ самыя глубок тЪни, 
чтобы на ихъ фонЪ выдфлить фигуры возможно рельефнЪе. 
«Чуденъ былъ этотъ ген», говоритъ Вазари, который, «же- 
лая дать величайшую рельефность изображаемымъ вещамъ, 
искалъ такихъ темныхъ тЪней для самаго темнаго фона, что 
бралъ чернфйпия изъ черныхъ красокъ для того, чтобы 
найти ихъ свфтлую, переходную ступень, и въ концЪ 
концовъ сму удавалось выразить такую темноту, въ ко- 
торой не оставалось ничего свЪФтлаго и которая скорЪфе 
передавала ночь, чмъ тонкость дневного свЪта,—но все 
это онъ дфлаль для того, чтобы достигнуть большей 


рельефности и найти законченность и совершенство ис-» 


кусства» !). 


Луврская «Мадонна въ скалахъ» показываст\ на 


глубочайшия тЪни, которыя еле в о 
живописи когда либо. Гротъ Ады овертенно по- 
груженнымъ въ темноту, и только) 2% > но ь са зри- 
теля привыкаетъ къ ней и. и ?различать расще- 


лины и грани каменных аву, повисийя расте- 
ня, цвЪты и а п „На этомъ въ первый моментъ 
какъ будто о, емномъ, на самомъ же дЪлЪ бо- 


гато нюанбир Знал ярко и поразительно пла- 
стично выдбляет Е группа изъ четырехъ фигуръ.—СвЪть 


"ль © мА. 


\- 


К №} Уазаг!, Уна 4. Геопагдо 4. Уше У. УП (Мале) Р. 20, 


ь <’ соза питаБШе спе ачпеЙо шрерпо, све ауспао 4ез4емо 41 4аге 
— зошшо геНеуо аПе созе сне ев! Гасеуа апдауа 1а110 соп ГошЬге зсиге 


а тоуаге 1 Гоп@! 4е ра зсиг1, све сегсауа пем све ошЪгаззего е 103- 
зего р зсаг! 4881 аш пег рег Таге све] сШаго, шее чиеШ, 
Газзе ри шее, её ш Ппе газоуа Чщезю подо 1ап4о Ипио све поп 
у! Ншапепдо сШаго, ауеуапо рш Чюгша 4 созе {аще рег сошгаЙаге 
ппа пойе сЪе ипа Йпе72а 4е] шше 4е] 41, ша ао ега рег сегсаге @1 
Чаге шавотоге гИ1еуо е 41 1тоуаг Й пе е 1а ре{ежопе 4е?аме. 
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долженъ проникать сюда чрезъ прорфзы скалъ, освфщая 
пятнами отдЪльные предметы, масса же грота, стЪны, 
земля погружены въ таинственный полумракъ леонардов- 
скаго зкипа®о. Сравнивая «Мадонну въ скалахъ» въ ЛуврЪ 
съ лондонскимъ экземпляромъ, мы замЪчаемъ, что именно 
зрашаю и недостаетъ послфднему. Тутъ колоритъ хо- 
лодный, серебристыхъ тоновъ и совершенно лишенный 
тонкостей леонардовскаго освфщеня. Тамъ, гдЪ мы въ 
луврскомъ гротф, откроемъ, приглядфвшись, растеньице, 
камешекъ, новую расщелину въ скалЪ, въ Лондонскомъ 
мы видимъ просто темное расплывшееся пятно; самое 
строен!е грота упрощено, также какъ и количество расте- 
нШ, нарисованы они грубовато, точно вылфплены изъ 
воска. СвЪтлыми и черноватыми пятнами безъ малйших"Ъ” 
переходовъ легли тЪни на тфла и лица дфзей, заишивъ 
ихъ дфтской красоты и свЪжести. Кописть былъ пови- 
димому далекъ отъ пониман!я красоты и значен1я сШаго- 
всиго Леонардо и копировал картину не вдаваясь въ 
тонкости живописи. Достойна также внимания передача 
волосъ на дьтскихъ головкахъ: Въ Луврской картин®— 
это мягкя дЪаеюя“кудряшки н%®еколько спутанныя и без- 
порядочныя,—въ Лондонской они тщательно причесаны 
въ рядами расположенные локоны, жестки и безжизненны. 
Копиеть ввелъ золотые диски, далъ Тоанну Крестителю 


42 ыы цюнный камышевый кресть въ руки и опоясалъ 


6, ра передникомъ, ДЪв$ Мари онъ накинулъ на 


ь Трудь и плечи столь любимый живописцами прозрачный 


шарфъ и вообще придалъ картинЪ характеръ церковности, 
совершенно чуждой философу Леонардо. 

Какъ извЪстно, Миланскй живописець Амброджю де 
Предисъ долженъ былъ нарисовать ангеловъ для той же 
анконы, для которой предназначалась и Мадонна Леонардо. 
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Такъ какъ этотъ послфднйЙ отказался оставить свою кар- 
тину монахамъ за предложенную ему цфну, то монахи 
замфнили ее вфроятно кошей, которую поручили сдЪлать 
его сотруднику, миланцу Амброджю де Предисъ. Въ са- 
момъ дфлЪ характеръ письма, серебристость красокъ, осо- 
бенности рисунка, типы лицъ, въ которыхъ особенно ха- 
рактерными являются носы, длинные, правильные съ 
широкой спинкой и больше выпуклые съ тяжелыми вЪ- 
ками глаза—все сходно въ картинахъ лондонскихъ анге- 
ловъ и лондонской «Мадонны въ скалахъ». Амбродж!о де 
Предисъ былъ художникъ, не лишенный таланта, но ра- 
боталъ онъ совершенно во вкусЪ ХУТ вЪка, и перенесъ его. 
въ скопированную имъ Мадонну. 

Докавзательствомъ подлинности Луврскаго про 
изведев!я служитъ для меня также движения руки ан- 
гела. Оно было необходимо художнику. дая Лифльности 
композищи, но представляло для цегб трудности и потому 
этюды къ нему, мы встрьчаемь, какъ уже было упомянуто, 
неоднократно. Лучиий изъ-ни ‚ находится, какъ мы ска- 
зали, въ Есойе 4ез Ведих А: Парижв. Ангелъ изоб- 
раженъ здЪсь| стоя; совершенно въ профиль. Его лЪфвая 
нога пост. а Довольно высокй призматической 
ати р й рукой онъ поддерживаетъ складки 

правая вся вытянута. На томъ же лист есть 
е% этюда руки съ вытянутыми и замкнутыми 


ерь я обращусь, наконецъ, къ описаню самой 
картины. 

Предъ нами таинственный уголокъ странной фанта- 
стической природы. Отвфено подымаются разорванныя 
скалы, тяжелыми глыбами перекинувийяся надъ входомъ 
и повиспйя на подобе сталактитовъ. По вефмъ лишямъ 
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въ углубленяхъ п расщелинахъ бЪгутъ и гиЪздятся 
трепетнолистныя растен1я; прозрачнымъ вЪнцомъ охва- 
тили они камни надъ входомъ, обильно покрыли землю, 
смвшавшись здЪсь съ пестрыми анемонами и ирисами. 
Слабое мерцан!е мягкихъ золотистыхъ полутоновъ напол- 
няеть гротъ. Въ отверс\е входа виднЪется прекраснЪй- 
пИЙ уединенный, весь окутанный голубыми туманами, 
скалистый ландшафтъ. На переднемъь планЪ, прямо пе- 
редъ зрителемъ, стоитъ на колЪняхъ Мадонна—хрупюй 
почти аскетическ образъ. Лицо съ высокимъ благород- 
нымъ лбомъ, съ похудфвшими впалыми щеками, съ обо- 
значившеюся деликатною лишей овала полно невырази- 
мой кротости, выражене его серьезно, почти печально, 
дивныя губы плотно сомкнуты, глаза опущены. ТПряди 
мягкихъ шелковистыхъ волосъ падаютъ вдоль щекъ и 
какъ бы увеличиваютъ его духовную ‚прелеоть. ОдЪта 
Маря въ красное, открытое у гораайлатье и син, схва- 
ченный на груди брошью, Млащъ. У®вую руку она дер- 
жить, вытянувъ, какъ бы. защищая или благословляя, 
надъ головой младенца Фисуса; правая же рука ея легла 
на плечи маленькато Тоанпа Крестителя, который, стоя 
около нея на Колфняхт и сложивъ благоговЪЙно рученки, 
поклоняется 1асусу. Послвднй сидитъ совершенно въ 
профиаь, скрестивъ ножки на землф. Лфвой рукой онъ 
4“ ается въ землю, правую подымаетъ, благословляя, 
ь мы ну. Оба мальчика голеньше съ ясными милыми 


\ ь. А личиками, выражающими недЪтскую серьезность. Направо 


за Тисусомъ опустился на одно колфно ангелъ-хранитель, 
повернувъ фигуру въ профиль, прекрасное же задумчивое, 
обрамленное, кудрями лицо обративъ къ зрителю. Л№вой 
рукой онъ поддерживаетъ спинку божественнаго Младенца, 
правая съ вытянутымъ пальцемъ указываетъ на Тоанна. 
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Сверхъ темно-краснаго платья у него накинутъ зеленый 
плащъ и складки его такъ уложены на плечъ, что видна 
большая часть стройной руки въ прозрачномъ рукавЪ. 
Во всемъ произведении разлито такъ много высокаго твор- 
чества, ушедшей отъ земли мечты, что кажется, предъ 
духовнымъ взоромъ художника носилась греза о чудной 
райской странф, гдз нЪтъ мЪста суетному и ничтожному, 
гдз люди живутъ въ тихой серьезности Нее любви 
другъ къ другу. 

Все въ картинЪ сосредоточивается на маленькомъ 
ТоаннЪ: обстоятельство, заставившее Буркхардта предпо- 


ложить, что лицо, поручившее написать картину, Вос, 6/4 


имя Тоанна '). < \, 
«Мадонна въ скалахъ» нова и значительна во многих 
отношешяхъ: 1) новъ главный мотивъ. 2)Вея|груп- 
пировка, построенная геометрически `равяосторон- 
нимЪъ трехугольникомъ, отчего она подучила тектони- 


ческую закономЪрность 2), отлича: ‘ее отъь обыкно- 
венной симметрии прежнихь стеровъ. Конечно, здЪсь 
Леонардо не могъ создать за сти композищи, свой- 


ственной его боже ‘позднизгь произведенямъ (Св. Анна): 
положеше маленькаго” Тисуса легко могло бы быть измЪ- 

нено безъ ущерба. для цфльности группировки; плащъ 

М ы натянуть искусственно, единственно ради пра- 

ч „Ави нобти лЪвой стороны трехугольника; поза ангела, въ 

‚ овобенности лишя спины, неясна и даже некрасива, съ 

ь Ира стороны вычурна. Но эти недочеты нисколько не 

» °  умаляютъ значеня найденной художественной формы; 
3) важно освЪщенше, благодаря которому Леонардо вно- 


1) Висквага; Вейгёве хаг КипзшезсШене, Раз АМагЬ а, $. 68. 
2) МГИ 11, Рю КЛазазсве Кипз4. 5. 20. 
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ситъ элементъ скульптуры въ живопись; при его 
же помощи онъ совершенствуеть это искусство, 
создаетъ его живописную цЪнность; 4) полно зна- 
ченя введен!е новаго лица, малютки Предтечи. Его 
мы встрфчали уже въ МайуНаз Фра Филиппо Липпи, но 
тамъ онъ былъ остановившимся въ сторон% пришельцемъ 
съ робкимъь вопрошающимъ  взглядомъ, здЪсь же онъ 
является центральной фигурой: на него глядитъь и его 
благословляетъ Тисусъ, на него указываетъ ангелъ, на 
его плечахъ покоится покровительствующая рука Мар!и. 
Мотивъ присоединен!я къ божественному Младенцу юнаго 
товарища дЪтетва пойметъь и оцфнить одинъ Рафаэль и 
гентально обогатитъ художественное и идейное содержаве 
своихъ Мадоннъ. 5) Новъ образъ Мадонны. С\ремле= 
немъ старшихъ мастеровъ кватроченто было, конечно, 
придать МадоннЪ реальный характеръ, но ‘они не отры- 
ваютъ ее отт, неба; характеристики ихъ обийя, болфе пли 
менЪе элементарныя, какъ ^былъ элементаренъ и самъ 
итальянецъ той эпохи. Представитель новаго поколЪшя, 
Веррокю, тоньше выражаетъ, психику человЪка. Леонардо 
же сознательно ивуЧаетъ и углубляеть ее. Его «Мадонна 
въ скалахъ» н®жная, хрупкая съ виду женщина, 
достойная почитан!я не изъ-за святости, приписы- 
ваемой ей 'догматомъ церкви, но изъ за скрытой 
‘въ оней силы, ведущей ее на невидимые герои- 
Чесе подвиги самоотверженной любви и стра- 
`"дан!я. 

Въ 1493 году Императоръ Максимиланъ женился на 
БанкЪ Сфорца, племянницз Людовика Мора. По этому 
случаю Леонардо получилъ заказъ написать «Рождене 
Христа», предназначавшееся герцогомъ въ подарокъ 
Императору. Въ коллекщи Леона Бонна въ ПарижЪ на- 


Школл ЛЕеонАРДО ДА Винчи: Млдоннл Литта. (Эрмитлжь— ПЕТЕРБУРГЪ). 


ходится рисунокъ къ этой картинЪ, на которомъ Мадон- 
на изображена въ традицюнномъ духЪ. Стоя на колф- 
няхъ, она со сложенными на груди руками молится на 
лежащаго предъ ней на земл$ Младенца. Рисунокъ только 
слегка набросанъ и болЪфе детальнаго описанйя не позво- 
ляетъ. Съ нимъ сходенъ набросокъ въ Содех АЧапйси$ 
въ Амброзанской библютекЪ, а также набросокъ на од- 
номъ изъ листовъ леонардовскихь манускриитовъ въ 
Виндзорскомъ замкЪ. И здфсь Марйя стоитъ на колЪняхть 
и, какъ бы радуясь, широко раскрываетъ руки. 

Долгое время Мадонна Литта въ ЭрмитажЪ счита- 
лась оригиналомъ Леонардо; теперь большинство изсл\- 
дователей (Мюнцъ, Сеаль и др.) склонны видфть въ ней 
коп! ю съ утеряннаго произведен1я мастера. Нельзя 
не присоединиться къ этому мнЪншю. Картина ‘нарисо- 
вана во вкусв ФлорентШской школы ли ‘должна была 
принадлежать раннему перюду творчества живописца. 
Содержане ея слфдующее. Передь нами стЪна комнаты 
съ двумя полукруглыми окнами, чрезъ которыя виднфется 
голубоватый гористыйсландшафтъ. У стЪны стоить Ма- 
ря, повернувЪ корпусъовъ три четверти, а голову почти 
въ профиль. Лицо ея очень красиво, съ правильными 
благородными чертами. Каштановые волосы уложены въ 
«бандо», спускающееся на щеки и закрывающее ей уши. 
Сброватый съ пестрыми полосками вуаль обвиваетъ го- 
лову п концы его гращюзно падаютъ на шею и спину. 
Одфта Маря въ темно-красное платье съ легкимъ золо- 
тымъ шитьемъ у открытой шеи и въ голубой плащъ. 
Склонивъ голову, Мадонна съ тихой улыбкой смотритъ 
на лежащаго у ея груди Младенца. У него чудная кур- 
чавая головка, въ которой поражаетъ задумчивый взглядъ 
обращенныхъ къ зрителю глазъ. Онъ удобно лежитъ на 
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рукахъ матери, упираясь одной ручкой въ ся грудь, въ 
другой держитъ птичку. 

Недостатками живописи этой картины, лишающими 
ее цънности оригинала, являются слфдующе: неудачно 
выраженное, лишенное переходовъ, освфщен1е: свЪтъ 
и тфни легли темными мертвыми пятнами на лицо и шею 
Мадонны, безжизненной массой окружили глаза и губы. 
Шаблонно нарисованные волосы, похоже на гладко 
причесанный парикъ. Леонардо съ юныхъ лЪтъ чувство- 
валь живописную красоту волосъ и въ самыхъ раннихъ 
изь приписываемыхь ему произведенй—у ангела въ 
«КрещеньВ Христа» Веррок1о, у ангела же въ «БлаговЪ- 
щень&»—роскошныя кудри переданы съ неподражаемой 
матеральной правдой. Суховатость рисунка головы 
Мадонны, въ которомъ копистъ отступилъ отъ оригинала. 
Въ ЛуврЪ въ книг УаПаг@! (СаЪ/пеё 4ез Езбашрез) есть 
прекрасный этюдъ самого мастера, ноказывающий накло- 
ненный профиль Марш съ екорбнымьвыражен!емъ глазъ 
и губь, съ выбившимися изъ подъ головной повязки 
прядями мягкихъ волос. Наконецъ, ученически нари- 
сованъ плащъ“МарАи. 

Характёрныя для ‘творчества Леонардо черты узнаются 
въ выборЪ момента, въ художественности компо- 
зи въ тонкой передачЪ частностей, какъ на- 

апрамръ, въ положени рукъ Марш, поддерживающих 
Младенца, въ движени его сосущихъ губокъ, въ манерЪ 
держать птичку и пр., въ полнотЪ настроен!я тихаго 
материнскаго счастья, въ смфлости раккурса дЬтскаго 
тфла, въ освЪщенш, по замыслу аналогичному съ освЪ- 
щен!емъ въ «МадоннЪ въ скалахъ». Все это новшества, 
которыми Леонардо искалъ оживить формы тогдашней 
живописи, усовершенствовать художественность передачи, 
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Рфдко хороша голова ребенка, которой коснулась, в%- 
роятно, божественная кисть самого Леонардо. 

Благодаря своимъ высокимъ качествамъ, Мадонна 
Литта принадлежить къ одимъ изъ лучшихъ произведен 
леонардовской школы; но ‘который изъ учениковъ вели- 
каго живописца былъ ея исполнителемъ рЪшить трудно. 
Кроу и Кавалказелле !) прииисывали ее когда то Зенале, 
потомъ измфнили свое мнЪн!е въ пользу Больтраф!о, къ 
нимъ присоединился было и Фриццони °). Наконецъ Мо- 
релли 3) приписываеть ее Бернардино 4е! Конти. Эти 
мнЪшя отжили свое время и потому я ихъ подробно не 


привожу, тмъ болЪе, что лично не раздзляю ни одного. б/ 


ИЗЪ НИХЪ. У 

Мадонна Литта, въ особенности узкая комната, въ г 
которой она находится, вызывала неоднократныя» подра- 
жаня, со стороны, напр., Больтрафю 4), или Рафаэля 
въ его Мадонн® Гарвачъ въ Нащюональной галлерез въ 
Лондон\Ъ; Рафаэль береть зд®сь такую же темную стЪну, 
съ полукруглыми большими окнами, съ видомъ горнаго 
ландшафта, передаеть ` самую узкость пространства, 
ярко ен труппы на темнот% фона; пере- 
даетъ самыя дет и, головной уборъ Мадонны, сЪрова- 
тый шарф и тому подобное. 

На слфдующей ступени” развитя стоитъ Мадонна 
0% «Поклонен!и волхвовъ» въ галлереь Уффици во 
Флоренци и въ родственныхъ ей этюдныхъ рисункахъ 


1) бгоме & Сауа] сазе Пе, Ногу оЁ раша ш №. Цау 
у. ИП, р. 38. 

э) Ег!ихоп:, Моне 4ореге 4 @1зевто, р. 225—226. 

3) Тузп Регшо11еЁ, 0!е \егке 4. ИАПеп. Меог. В. И. 5. 335. 

4) Вь его картин® въ СазеПо З!Гогсезсо въ Милан и въ Мадонн% 
въ Нащюнальной галлере® въ Лондон$. 


въ галлереяхъ Флоренщи, Парижа, Лондона. Вопросъ 
о времени происхождешя этого произведеня принадле- 
житъ къ спорнымъ. Бренъ, Яковъ Буркхартъ, Ширин- 
теръ, Вбльфлинъ, Верманъ, Сеаль !) относять его къ 
ранней эпохф мастера; Мюнцъ, Стрзиговсюй, Розен- 
бергъ ?) считаютъ его произведешемъ поздняго перода. 

ходныя въ общемъ положеншя первой группы уче- 
ныхъ можно вкратц$ формулировать такъ: за раннее 
возникновен!е картины свидЪтельствуютъ,—во первыхъ, 
обиде предметовь и богатство деталей, особенности, 
присуцшйя искусству ХУ вЪка и вь данномъ случаЪ го- 
воряния за богатетво фантазии молодого живописца; 
во вторыхъ, изъ источниковъ 3) видно, что монахи мо- 
настыря Санъ Донато въ Скопето заказали Леонардо въ 
1481 году алтарный образъ; заставивъ прождать зака- 
щиковъ 15 лЬть, мастеръ оставилъ картину неоконченною. 
Въроятно эта картина и есть «Иоклбнеше волхвовъ» въ 
Уффици, также только подмалеванное;” Въ третьихъ, за 
раннее происхождене картины говоритъ тотъ фактъ, что 
Филиппино Липпи позже нарисовалъ для того же мона- 
стыря взамфнь леонардовскаго образа также «Поклонеше 
Палин Фибаыбьмь `ч = 


1) 1) Вгвп, ТГоопаго т Кола! ипа КбизИог. $. 15 рЕ-—2) Вагск- 
р 


пфег, Напарась 4. Кипз\-Сезсмеме. 8, 204.—5) Моег- 


татар $. 718.3) Зеа!1ез, Теопага 4е Ушей, р. 98— 
‚ АЖ 
‚та 


\ 


%/ 


езсмеше 4ег Кииз. $. 595.—6) УбИта, К1азязеве 
[13% 5. 21. 
3) 1) МЕп( 2, Геопаг 4е Уше, р. 62—68.—2) Возепьегь, 
Геопатдо 4е Ушо. 5. 33 р.—8) З1гзукомзКку, Тангйенег 4. Кб- 
пеИевеп Ргеизаювеп Кипз!(-Зашиапеен 1897, Ва. ХУГ: Эа еп г 
Еимскешое Геопаг4оз 813 Ма]ег. 
3) МПапезт, Оосишени шей т1зеиатдаии Теопагдо 4а Упс. 
Вгеуе Уца 41 Геопаг4о 4а Утес, зстМа 4е] Апопипо 4е\ 1300. Аг- 
сию Зюгко ЦаНапо 1872, ХН, р. 219—230. 
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ЛьонАРДО дА Винчи: Этюдъ къ поклонентю волхвовъ, (Луврь—Парижъ), 


волхвовъ», находящееся теперь въ Уффици. Величина 
объихъ картинъ приблизительно одинаковая— леонардов- 
ская имЪетъ въ высоту и въ ширину 2 м. 30 с. филип- 
пиновская—2 м. 53 с. въ вышину и 2 м. 43 с. въ ши- 
рину. Въ четвертыхъ, Вазари разсказываетъ о прекрас- 
номъ неоконченномь «Поклонеши волхвовъ» художника, 
которое въ его время находилось въ дом$ Америго Бенчи 
во Флоренции. Въ пятыхъ, зрёлость произведешя, нося- 
щая всЪ признаки позднЪйшаго искусства Леонардо; 
уравновфшенность композищи, ясность группировокъ 
среди богатства массъ, чрезвычайная выразительность 
головъ, любовь къ смёлымъ движешямъ всадниковъ— все. 
говорить за необыкновенно рано развитое мастерство >. 
Леонардо, доказываетъ, что уже до переселеня Въ Миг’. 
ланъ онъ порвалъ съ традищями. 

Представители второй группы учевыхь видятъ въ 
«Поклонеши волховъ» позднее произведене мастера на 
слфдующихъ основавшяхъ. "Мюнцъ подчеркиваетъ, что, 
судя по документамъ Миланези, монахами монастыря Санъ 
Донато былъ уже купалень ультрамаринъ, очень дорогой 
матералъ, уцотреблявпийся только при заканчивания 
картинъ. «Поклонене”т волхвовъ» въ Уффици подмалевано 
только коричневыми красками. Дальше критикъ указы- 
_ваеть на находящийся на обратной сторонф листа съ ри- 
‘сунками къ Тайной Вечерв эскизъь къ «Поклоненйю 
волхвовъ». СосЪфдетво это было бы трудно объяснить, 
если бы картина была уже нарисована въ 1481 году, 
то есть на 10 лЬть раньше. Наконецъ манера работы въ 
этой картин приближается къ манер 1500 года. 

Въ доказательство болЪе поздняго возникновеня кар- 
тины, Стрзиговскй приводить архитектурное построене 
и строгую симметричносеть въ расположен фигуръ; съ 
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цзлью нфсколько нарушить и оживить ее, живописець 
помфщаетъ посреди картины олавровое дерево, затмъ 
пальму и совсЪмъ на заднемъ план высокя лЪстницы; 
онъ создаетъь здЪсь построенйе, доступное только изобр*- 
тательности зрфлаго художника. Нова и богата игра свфта 
п тфни въ открытомъ пространствЪ, прекрасно удался 
рисунокъ лошадей, овладфть которымъ онъ могъ благо- 
даря лишь своимъ этюдамъ къ памятнику Сфорца. Ука- 
защемъ на позднее происхождене служить также сход- 
ство лица Мари съ ея лицомъ на картон къ св. Анн\Ъ 
вь королевской Академ въ Лондон\,—наконецъ важно 
вллян!е данной картины на «Поклонеше волхвовъ» Фи- 
липпино Липпи, на Рафаэля и фра Бартоломео, въ особен- 
пости сказавшееся въ большой подмалевк® къ картин 
Мары этого посл®дняго, вь Уффици отъ. 15 года. 
Произведеше Леонардо возникло по всей взроятности 
около 1500 года. : 
Розенбергь полагаеть, ч\® «Поклонене Волхвовъ» на- 
чато мастеромъ во Флоренщи, но ито онъ работалъ надъ 
нимъ и въ Миланф. На“МадоннЪ лежитъ отпечатокъ за- 
конченнаго искусства художника, —«его классическихъ 
женскихъ Тйцовъ; сЪ’своеобразнымь наклономъ головы, 
съ блаженной улыбкой вокругъ благородно очерченныхъ 


губ „ 
К оо ПОЕЕ рЬшен!е этого вопроса кажется мнЪ 


—, вы высшей степени труднымъ. Думаю также, что подма- 


>" левка къ «Епифанш» !) въ Уффици — есть алтарный 
образъ, заказанный живописцу братьями монастыря Санъ 
Донато въ Скопето. Это удостовфряется документами и 


1) Епифаней называется праздникъ Поклонен!я волхвовъ, ир1уро- 
ченный римско-католической церковью къ 6-го января. 


тЬмъ фактомъ, что Филиппино Липпи взялъ для той же 
цфли тоть же сюжетъ и приблизительно тотъ же разм5ръ 
картины. Но, какъ извфстно, живопись была для Леонардо 
серьезной духовной работой. Его современники сви- 
ДЪтельствуютъ о томъ, съ какимъ жаромъ, и въ то же 
время, какъ долго, писалъ онъ Тайную Вечерю. Его ви- 
дЪли въ глубокой задумчивости быстро идущимъ по жар- 
кому солнцу безъь шляпы къ Заща Мама 4е!е @гажде 
для того только, чтобы сдЪфлать на ФрескЪ н%сколько 
мазковъ и уйти; онъ или работалъ надъ ней, забывая 
о пищз и питьЪ, или же, не дотрагиваясь до кисти, онъ 
часами стоялъ предъ изображешемъ, напряженно всматри= 
ваясь, внутренно творя. Судя по многочисленным 
этюдамъ 1), сътакой же вдумчивостью долженъ.онЪ былЪ 
работать надъ «Епифаней». Каждой фигурВонъ стремится 
дать осмысленное положене, безконечно’ разнообразя же- 
сты, позы, мимику. Онъ пробуетъ всввозможнЪйния соно- 
ставлешя фигуръ—ипо двЪ, ‘по три, по пяти, въ состояни 
покоя или бесфдующихъ.,.-Неоднократно мФняетъ заднй 
планъ, даже общее построеше картины. Изучая это 
произведеше, невольно’ ятрипоминаешь теорю Леонардо 
о композищи въ чисторяхъ» ). Теорля зрфлаго мастера, 
выражени: тамъ. словами, осуществилась зд%сь на дЪлъ. 
Въ 4482 г, по словамъ анонимнаго писателя, а по мн%- 
ЛЕИо` Вермана, на годъ раньше, Леонардо переселился въ 
‚ Миланъ. Заказъ отъ монаховъ онъ получилъ въ 1481 году, 
"значить, въ годъ отъфзда изъ Флоренщи. Для меня не- 
постижимо поэтому то обстоятельство, какъ могь худож- 
никъь при его извЪстной медлительности работы затото- 


') Находятся главнымъ образомъ въ Лувр. 
2) Смотри стр. 42 и сл%д. 
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вить въ н®сколько мфсяцевъ тотъ огромный матералъ, 
какой мы имфемъ въ «Поклонени волхвовъ» и въ отно- 
сящихся къ нему этюдныхъ рисункахъ. Изъ докумен- 
товъ !) точно извфстно о терифливомъ ожидани образа 
братьями въ продолжени 15 лфтъ, а отсюда я заключаю, 
что Леонардо не отказался отъ заказа, но обфщалъ 
работать надъ нимъ и вдали отъ Флоренщи. Даже въ 
своемъ незаконченномъь видЪ Епифан!я показываеть 
столько новаго художественнаго знан!я и мастерства, что 
она рзко отдфляется отъ другихъ раннихъ его произве- 
денй. Въ «МадоннЪ въ скалахъ» чувствуется еще ищу- 
щая рука геншальнаго художника, здБсь же онъ создаеть 
искусство, которое выноситъ его за предфлы вЪка“®). 
Поэтому я не могу думать, чтобы картина была закон= 
чена въ 1481 году—раньше «Мадонны ‘въ скалахъ», на- 
писанной между 1484—1494 годами. МиланЪф, основатель- 
ное изучеше природы произвели церевороть въ творче- 
ств\ живописца и его первымъ откровенемъ было 
«Поклонен!е волхвовъ». 

Первой ступенью къ/этой картин является 
этюдный рисуножь «Поклонешя волхвовъ» изъ коллек- 
щи Галишонъ (ба енот) въ Лувр. Маря сидитъ здЪеь 
на пнЪ,.совершенно еп {асе, нФсколько широко разсета- 
‚ вирвчколфни. Кроткое лицо необыкновенно тонкаго ри- 
-‹ ‚бунка. ‚обнаруживаетъ новыя не флорентйск!я черты. На- 
голову впередъ, она бережно поддерживаеть ре- 
"’бенка, лЪвой рукой охвативъ его снизу, правой же легко 
прикасаясь къ спинкЪ; онъ же, сидя на колЪняхъ у Ма- 
тери, и также наклонясь впередъ, охватилъ обфими руками 


1) Роситепи ше ес стр. 72. 
3) Смотри мнфи!я Стрзиговскаго, стр. 73 и сад. 


Леонардо да Винчи: Подмалевка къ Поклонению волхвовъ. (Ухфици— ФлорЕНЩЯ). 


чашу, которую ему подноситъ колзнопреклоненный волхвъ. 
Новой и очень правдивой является здфсь группировка 
Матери и Младенца и ея образъ кроткой женственно- 
скромной молодой матери. 

Ея типъ нЪсколько измфняется въ «Поклонени волх- 
вовъ» въ Уффици. ЗдВсь Маря также спдитъ на пи%, 
но сидитъ легко, свободно сдвинувъ колфни и немного 
выставивъ правую ногу. Ея свободная одежда перехва- 
чена широкимъ поясомъ; на плечи накинутъ небольшой 
плащъ. Лицо съ небрежно причесанными волосами некра- 
сиво; оно оживляетсл улыбкой. съ которой она смотритъ 
на спдящаго у ней на колфняхъ Тисуса. ЛЪФвой рукой 
она охватила его тЪльце; правой грацюзно придерживаеть 
ножки. Тисусъ по привычкЪ машинально подымастъ пра- 
вую руку для благословеня, самъ же всенфло занять 
сосудомъ, подносимымъ ему колЪнопреклоненнымъ стар- 
цемъ и который онъ схватываетъ › свободной ручкой. Въ 
этой МадоннЪ все ново: изящество стройной фигуры, почти 
элегантность наряда, улыбка на некрасивомъ лицЪ, и въ 
особенности «чрезвычайно благородная манера сидЪфть и 
ея группировка. съ сыномъ». (Вбльфлинъ). Это не идеали- 
зированная! Мадонна прежнихъ произведен! й Леонардо, но 
обыкновенная женщина, смотрящая съ улыбкой на то, 
какъ подносятъ подарки ея сыну. 

Есть три этюдныхъ рисунка, родственныхъ этой Ма- 
> донн®,—одинъ въ Уффици, другой въ Британскомъ музеЪ 

въ Лондон и трей въ собрани Леона Бонна въ Париж$. 
Первый очень малъ (фот. Брауна 448). Майя стоитъ 
здЪсь за столикомъ, на которомъ помЪфстился Тисусъ, а 
рядомъ съ нимъ на столь же кошка, которую онъ обни- 
маетъ, и которая недовольно отворачивается. На рисункЪ 
Бонна Маря сидитъ на стулЪ, нагнувшись впередъ; на 
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колфняхъ у ней Тисусъ съ кошкой, которую онъ охваты- 
ваетъ обфими руками. Наброски эти бЪглые, и боле под- 
робно горорить о нихъ трудно, хотя и замфтно общее 
сходство Марш съ Мадонной въ картинз «Епифанш». 
Лучший изь этюдовъ третШ—въ Британскомъ музеЪ. 
Маря, сидя, обвила обфими руками шсуса, помфетивша- 
гося у ней на колфняхъ, спиной къ ней; его же вниман!е 
все сосредоточено на кошкЪ, которую онъ кр$ико дер- 
жить у груди. Интересна здЪсь композищя, напоминающая 
этюдъ баШевоп, но болфе замкнутая, чЪмъ въ предыдущихъ 
рисункахъ. Очевидно Леонардо искалъ въ данныхъ наброс- 
кахъ разр5шеня задачи пирамидальнаго построен!я группъ. 
Эти эскизики Мадонны, совершенно лишенные ц@р- 
ковнаго характера, Мюнцъ называетъь $1)е{з Мхавгез ©’ 
Чпе]4ие рей итгеуёгепсеих. м 
Слфдуетъ упомянуть еще о приписываемыхь Леонардо 
этюдахъ такъ называемой «лежащей Мадонны», находя- 
щихся въ Британскомъ музеф и въ Виндаорскомъ замкЪ. 
Мадонна изображена полулежащей на землф. Голова ея 
повернута въ профиль, й наклонена. Правая нога вытя- 
нута, лфвая подогнута модъ правое колЪно. Локтемъ лфвой 
руки она опираетел "на низеньк! столикъ, правой же 
обнимаетъ ребёнка, полулежащаго у нея на колфняхъ и 
тя госл! къ груди; на ней одЪто широкое платье вродф 
‚ Прубахи, плащъ окутываетъ бедра; густые волосы, при- 
% ‚& ые чеичикомъ, небрежно падаютъ на шею и плечи. 
"Лицо некрасиво; неблагообразенъ также и ребенокъ; все 
вмЪетф представляетъ картинку изъ интимной семейной 
жизни. Крайнее несовершенство рисунка рукъ, ногь и 
всего тфла Марш, насколько оно обозначается подъ 
платьемъ, указываетъ на то, что данные этюды не под- 
линны. Они должны быть кошями съ оригинала мастера, 
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ибо сложность такой проблемы, какъ полулежачее поло- 
жене на землЪ съ трудными раккурсами, могла только 
зародиться у Леонардо. Интимиость сюжета также харак- 
терна для него. 

Особое мЪфето занимаеть набросокъ, находянИЙся въ 
Виндзорскомъ замкЪ и приписываемый Леонардо (Мюл- 
леръ Вальдэ сним. № 49). Но онъ сдзланъ такъ бЪгло, 
что трудно даже опредёлить, изображена ли Мадонна сидя 
или стоя на колзняхъ. Она находится въ пол съ мла- 
денцемъ Тисусомъ па колЪняхъ. Слфва приближается, 
благоговЪйно глядя на нихъ, маленгк! Тоаннъ. Замыселъ 
сюжета, сопоставлене фигуръ, обийй видъ Мадонны род- 
ственны здфеь не леонардовскимъ, а флорентйскимь Ма- 
доннамъ Рафаэля, «Прекрасной садовницз», «Мадонн%” 
въ зелени», почему можно сдфлать предположенеу что на 
этоть разъ, привлеченный новизной изображен!я, самъ 
Леонардо скопировалъ его въ свое» Цогео. 

Среди этюдовъ мастера “ваходитея” Толова Мадонны, 
поразительно схожая съ Боттичелевекой Мадонной, «Масти- 
Псаф». Сходство это побудило говорить Мюнца о вяян!и Лео- 
нардо на Боттичелли '). Думаю, что французскй критикъ 
дБлаетъ т номъ случа поспъшное и не совсЪмъ 
основатель зе 20 Искусство Боттичелли слишкомъ 
индивидуально; типы его такъ характерны, что усвоить 
1 ИхЪ подъ. вмянемъ одного лишь случайнаго этюда Лео- 
Пардо онъ конечно не могъ, Проще предположить, что ве- 
`"ликому живописцу повравилась болфзненна:! красота Ма- 
донны «Март са» и онъ скопировалъ ее. Кл, живописи 
Боттичелли онъ относился, какъ извЪетно, отрицательно ?). 


1) Мип+ и, 34: Геопагаезем. — Атсы\!ю З1юнесо аеП’Аме 1897. 
2) Вь Британскомъ музеЪ есть рисунокъ, приписываемый Мюнцемъ 
Леонардо и который онъ считаеть превосходнымь: Стаи 4еззш 118 
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СредневЪковый сюжетъ картины «Св. Анна» долго 
занималъ фантазио Леонардо. Существуютъ всем рно извф- 
стная картина «Св. Анна» въ ЛуврЪ, картонъ съ тфмъ 
же сюжетомъ въ Королевской академ въ Лондон% и два 
наброска—одинъ въ Академш изящныхъ искусствъ въ 
Венещи (см. Мюнцъ р. 38), другой въ Британскомъ музеь 
въ Лондон (Браунъ 68023). На этюдныхъ рисункахъ 
Леонардо занятъ исключительно композицщ{ей, какъ 
таковой. На первомъ изъ нихъ онъ пробуетъ сгруппи- 
ровать четыре фигуры:—онЪъ располагаетъь трехъ жен- 
щинъ— одну за другой; Маря сидитъ на колЪняхъ Анны 
спиной къ зрителю; за Анной виднЪФется голова и плечо 
третьей женщины. На колфняхъ Маря держитъ Тисубва, 
который, изогнувитись, гладитъ голову лежащаго на земл 
ягненка. 

На этюдЪ Британскаго музея, пзобрааы, двЪ жен- 
щины сидящими плечо къ плечу, а назихъ колЪфняхъЪ 
Младенець, которымъ он% ^9бЪ любуются. Юная Маря 
чуть замЪтно улыбается, ‚етарфющая Анна хохочеть съ 
открытымъ ртомъ, упираясь при этомъ рукой съ вывер- 
нутой ладонью) Ее 06% композищи очень неясны и 


606, им прет её 1165 БГШати... Га уегае а 1е пех агой © 
шисе а Ропее зошаще, ауес дие]дие спозе Фипремеих её сереп- 
ь дай де 153 ИЬге, 4апз 1е кеше 4е 1а Майоппе 4е зай Опой!0». 

Ци, `Г.бопага 4е Уше, р. 526, И здфсь также я не могу присоеди- 
; ть мнёнНю высоко-чтимаго критика. Рисунокъ очень слабъ и 
_ небрежно выполненъ: далеко отстояице одинъ оть другого глаза не на 
одной высотВ и разной величины, носъ съ правой стороны кажется 
припухшимъ; одежда точно бумажная; руки костлявы и движене паль- 
цевъ неестественно. Положеше лфвой руки ничёмъ не мотивировано. 
Лфика всего тфла свидфтельствуеть о полномъ незнани анатоми— 
_ Морелали приписываеть рисунокъ Бернардино ден Конти, и, вЪроятно, 
онъ праву, 
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перечеркнуты —послфднее сдфлано вфроятно впослфдетв!и. 
чужою рукой. 

Картонъ въ Королевской академи въ ЛондонЪ является 
дальнЪфЙйшимъ развитемъ той же темы. Здфсь женщины 
изображены сидящими опять вкось, въ глубину: Анна 
вправо отъ зрителя, нЪфсколько за Марей, Маря же бо- 
комъ на колЪняхъ матери. Движенемъ, полнымъ гращи, 
она поддерживаеть руками полулежащаго на ея колфнахъ 
Тисуса, который повернулся къ Тоанну и, лаская его 
щечку лЪвой рукой, правую подымаетъ, благословляя. 
Тоаннъ стоитъ полусклонившись у колЪиъ Анны и, сло- 
живъ рученки, благоговЪйно глядитъ Тисусу въ глаза. И. 
здЪсь композищя лишена ясности и замкнутости. Силуэты 
обЪихъ женщинъ кажутся сверху какъ бы сросшимися; 
оп стой арегсеуой" ип согрз & Чех 164е5, говоритЪ-0 нихъ 
Мюнцъ. Въ манерЪ сидЪть у Мари нЪть устойчивости. 
Непонятенъ рисунокъ нижней части/тЪла, Тисуса и поза 
Тоанна. Возможно, что недочеты эти. произошли отъ позд-, 
нфйшихъ ретушей. Неувзренность композищи, тфеная 
связь ея съ двумя предыдущими свидФтельствуетъ о 
трудности задачии © той настойчивости, съ которой Лео- 
нардо стремился ‘иребдольть ее, а также и о болфе ран- 
немъ возникновен!и картона въ сравнеши съ картиной 
«Сву-Анны» въ ЛуврЪ. 

. Несмотря на недостатки, Лондонск!й картонъ по 
законченности головъ принадлежитъ къ лучшимъ 
’пройзведенямъ мастера. Мар!я изображена здЪсь вы- 
сокой стройной молодой женщиной. Ея лицо чрезвычайно 
привлекательно, впечатлве, усиливаемое игрой тЪней, 
легшихъ оть шеи къ щекамъ, около губъ и глазъ. Легкая 
одежда обрисовываетъь формы; кисейный чепчикъ при- 
крываетъ просто причесанные волосы. Прекрасна улыбка 
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на ея лицЪ. Улыбка свойственна также и болЪфе раннимъ 
Мадоннамъ Леонардо, но теперь она прюбрфла рЪдкую 
художественную выразительность: она трепещетъ на гу- 
бахъ и во взорЪ, озаряетъ и согрЪваеть все лицо пол- 
ной счастья молодой матери. Милъ и малютка исусъ 
съ его мягкими волосенками, толстыми щечками и съ его 
ласковымъ отношешемъ къ маленькому Тоанну,—мотивъ, 
впервые найденный здфеь Леонардо, и красоту котораго 
оцфнитъ потомъ лишь Рафаэль. 

О картин® «Св. Анны» есть извЪетя въ литератур%; 
у Вазари !), описан котораго соотвфтствуетъь Лондон- 
скому картону, и у Пьетро Нуволлар!а въ его письм\ 
къ герцогинз Мантуанской, разсказывающаго о картов® 
къ Луврскому произведению. Слова второго внушаютъ 


1) Уаваг!,— Уна 4. Га. у. Еан. Миапевг, р. 29 йпайпеще, пи- 
шетъ онъ, {есе ип саМопе 4етугоу! ипа Мозга Попиа“ед ипа Зап’Апла 
соп ип Сгизю... Уфепао тозигаге чаеЙа шойезНМа е дие!а ишЙИа, сб 
ш ппа уегоше, сощениззита ФаЦертеа пеТ уедеге 1а БеПехха 4е] зио 
Пеао]о сре соп 1епеге2жа зо%епеуа т птешьо е шепиге сле еПа соп 
опезиззта ипагда,бигаса Ъаззо збогреуа ип Зап СИоуопи! рссоМапсйо 
све 81 апдауа иго иап90. соп оп ресогто, поп зеп2а пп ВЫ ето Фипа 
бап’Аппа, сме со] ша г 1ей а, уедеуа 1а виа рговете 1еттепе еззег 
Фуепиа се]е\е». Фра Пьетро Нуволлар!а пишетъ слфдующее:—Эргш- 
кег—«Теопагогаеп», ХеИзсвий Г. Ба. Кипз 1889, $. 124: Шео- 

Ва Гаею 3010 4оро! све 6 а Еиепхе ппе 31220 ш ип самопе 
фо сьзю БашЬпо 4е е\& сегса ипо аппо све изсепёо Чиаз! 
| а 1а шашша реа пп авпеПо её раге сне 10 эгиша; 1а 

шашша иаз! ]еуап4озе Че итешфо а@ Залиа Аппа реНа е] Башьто 
рег зрсайо 4а ]о арпе\ то. Зала Аппа а14или\0 1еуапдозе Ча зедеге 
раге спе уов\а гИепеге 1а Пк ио]а све поп зрЕсса е] фашБпо 4а 10 
авте то. Е зопо ЧиезЫ @киге стапае а] паагае ша запо т р/ссо]о 


_ самопе, рог све \а\е о зеепо о зйапо сигуе её апа з1ае а14папо 41- 


пап8} а@ Тайга уегзо 1а шапо знизига ей диез® со апсога поп 
6 Пацо». 
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полное довЪруе, ибо онъ пишетъ, какъ очевидецъ; Вазари 
же, прибывпий во Флоренщю лишь въ 1528 г., т.е. посл 
отъфзда Леонардо, могъ писать только по слухамъ. 

Противорфщя, заключаюцйяся въ этихъ извЪотяхъ, 
можно разрфшить, предположивъ вмфст съ Шипринге- 
ромъ, Клеманомъ и Маклеодомъ 1), что Леонардо набро- 
салъ два картона; недовольный первымъ, онъ пригото- 
вилъ новый, который и видфлъ Нуволларма, а потомъ 
безслёдно пропавший. 

Картина «Св. Анны» въ Лувр является в%н- 
цомъ творен!я Леонардо и его послзднимъ словомъ 
о МадоннЪ. Содержаше картины слфдующее: красивая от-. 
крытая м$стность; справа на возвышенности живописная ^, 
группа деревьевъ; въглубин% поэтичный доломитовый ланд=” | 
шафтъ. Святыя женщины занимаютъ, центрь картины: 
Анна сидитъ на камнЪ и, упираясь рукой въ бокъ, съ 
веселой улыбкой глядитъь на происходящую передъ ней 
сцену: Маря съ нЪ®сколько’“‘шаловливой грашей усфлась 
на колфни къ матери и, церегнувшись сильно впередъ, 
старается привлечь къ 6ебЪ/ съ земли ребенка. Онъ же, 
повернувъ къ\ ней ‘веселое личико, схвативъ за уши ле- 
жащаго ягненка, хочеть вскочить на него верхомъ, для 
чего уже занобить ножку. Маря представлена въ пол- 
номъ-расцвфтв женской красоты. Лицо классическихъ 


‚ Лочертанй, въ которомъ поражаютъ глаза, полузакрытые 


тяжелыми вфками съ страннымъ, точно затаившимъ 
`ич/о то выражешемъ, съ улыбкой, которая такъ же зага- 

1) Брг!пвег, Шеопагаоавен, ХеИзсви г Ьаепае Кипа 
1889, 5. 148. 

С1ещепуь Геопага 4е Ус. Р. 220. 

Мс Гео4. Те Аппа Сагоой оГ Геопагйо да Утес ш Тье Ам 
опгпа] 1903. Р. 295 И. 
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дочна, какъ улыбка родственной ей Джоконды. Черные 
гладко зачесанные ото лба, волосы скользятъ волной на 
бЪлую спину. Коричнево-красноватое платье, выгодно 
оттфняющее бфлизну кожи, вырЪзано глубоко не только 
на груди, но и сзади, отчего обрисовывается прекрасная 
лия всего бюста. Подъ голубоватымъ, плотно облегаю- 
щимъ ее, плащемъ чувствуется стройное тЪло. Руки, 
равно какъ и обнаженныя ноги ©ъ длинными гибкими 
пальцами, безупречны по форм и полны жизни. Увле- 
ченный создашемъ живой чисто земной красоты, Лео- 
нардо приближается здЪсь къ идеаламъ эллинскаго ис- 
кусства, кь создателю Венеръ — Праксителю. Все. 
лишнее, разсЪивающее, изгнано изъ картины, толбко 
величественно глубоко прочувствованная природа ок- 
ружаетъ эту интимную сцену. 

Неустанное стремлене Леонардо создать архитектур- 
ную закономЪрность въ композищи’ нашло здфсь свое 
выражен!е. Изъ схематическато среднев®кового сопоставле- 
н1я трехъ фигуръ, каждая изъ которых сидитъ на колзняхъ 
другой, причемъ вс -выетупаютъ впередъ, изъ неоргани- 
чески развитаго построетя этюдныхъ рисунковъ, вырабо- 
талась группа, полная мысли и содержаня. Пирамида, 0б- 
разованная' изъ трехъ фигуръ, господствуетъ надъ про- 
статора. И хотя, считаясь съ разницей лЪтъ, худож- 

‚ и долженъ былъ прибЪгнуть къ рзкимъ контрастамъ, 
‘бумьлъ здЪсь совдать органическое цЪлое, замкну- 
тов и въ т0 же время богатое движенями, гдЪ каждый 
жестъ, каждая складка одежды доведены до значитель- 
ности и необходимости. Картина во всякомъ случаЪ пр1- 
обрзла совершенно свЪтсюйЙ характеръ. Прежн!Й мотивъ 
сидЪнья Мари на колфняхъ Анны выраженъ здЪсь въ 
новой формЪ. Старые мастера изображали обыкновенно 


Маро дЪвочкой, которая какъ бы на отлетф присажи- 
валась къ матери на колфно. Поза Мадонны въ Лондон- 
скомъ картон полна скромной гращи, на Луврской кар- 
тинф цвфтущая женщина глубоко всею тяжестью сидитъ 
на колЪняхъ другой, —моментъ совершенно уничтожа- 
ющ молитвенный характеръ изображен1я. 

За время долгой работы надъ портретомъ Моны Лизы 
Леонардо такъ сжился съ ея чертами, что потомъ пере- 
носить ихъ даже на мужск!я лица (Тоаннъ Креститель 
въ Лувр5). Эти же черты мы узнаемь и у Мари въ 
картин® «Св. Анна», при чемъ отчасти чувствуемъ въ 
ней и психику Джюконды, этой странной женщины, пол-о 
ной неразгаданныхь думъ и чувствъ, каковъ были 
самъ гей, съ такою любовью писавпий ее '),. ифихику” 
женщины, смотрящей на мфу загадочнымъу вдумчивымъ 
взглядомъ и тихо улыбающейся,, привдекательной и въ 
то же время холодной, далекой, для которой жизнь пере- 
стала кажется быть загадкоЙ, а ‚нвбо” никогда быть мо0- 
жеть и не существовало. % 

Картина «Св. Анны, п ие ЕР большой славой 
среди ро много разъ копировалась тоскан- 
скими и ломбарде писцами. Марксъ насчитывает 


21 кошю °). 0, ‘значенши этого произведеня для искусства 


‚ Тоскавы будетъ р%чь впереди. 


1) Уазагь, Уна 41 1бопагдо 4а Утеь, У, 3, р. 27. 
2) Магкз. Тье 54. Аппе о{ [еопагдо 4а У1шет. Р. 10 И. 
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Вляне художественнаго творчества Леонардо было 
велико. Въ Милан имъ была создана цфлая школа ‘и 
«Леонардовсюе типы» встрёчаются въ Ломбарди въ 
течене поколзнй. Но ученики !) и послфдователи гея, 
за исключешемъ Содомы и Луини, были яишь посред- 


бе 1) на непосред- 
ственныхъ, къ которымъ прин ф!о, Марко д’Ожюне 
Салаино, Чезарэ да Сесто, ацци называемый также Со- 
дома и Франческо, апол 2) а я ыы его школы, къ 
которымъ принади и Ам дж!о Преда, Бернардино деи Конти, Со- 
лари, Бернардино Луини и др. Кром Содомы и Луини, о которыхъ 
говорится въ те наибол%е одаренные изъ этой плеяды были: Воль- 
трафф, писавийй главнымъ образомъ Мадоннъ, живописець изящнаго, 

блатороднат стиля. Лучшая изъ его картинъ— Мадонна въ музеф Ро141 


1) Ученики Леонардо раз 


СК Рехло! въ Миланф. Превосходный колористь быль Чезарэ да Сесто, 
\ ‚в\” молодости ученикъ Леонардо, позже онъ переселился въ Римъ, 
работаль у Рафаэля, по словамъ Ломаццо, очень цфнившаго его. Изв%- 


стны ого двф реплики Св. Анны въ музеф Ро14! Ре22оШ и въгаллере% 
Брера въ Милан. Въ болфе позднихъ его картинахъ сказывается вл1- 
ян!е Рафаэля. Солари—наиболфе самостоятельный изъ трехъ; онъ пи- 
салъ главнымъ образомъ Мадоннъ; прекрасна его «Мадонна съ Младен- 
цемъ» вь Нащюональной галлерез въ Лондон% очень красочная и полная 
неподдфльнаго живого чувства. 


ственные таланты, довольствовавийеся заимствованшемъ 
лишь внфшней стороны его искусства. Они умфли ожи- 
вить лица специфической «Леонардовской улыбкой» усво- 
или его манеру писать волосы, благородныя изваянныя 
руки, голубой гористый ландшафтъ, копировали его про- 
изведен1я, были недурными колористами и рисовальщи- 
ками, но создать что либо самостоятельное, значительное 
продуманное и прочувствованное въ духЪ Леонардо они 
не могли. Ихъ мровоззрфе не подымалось выше уровня 
ихъ современниковъ и изображене Мадонны съ Младен- 
цемъ принимаетъь у нихъ опять церковный характеръ. 
ДЪва Мар!я снова является Матерью Бога, хотя съ зна- 
чительно смягченными чертами, съ чфмъ то неуловимо- 
женственнымъ, что можетъ быть названо не иначе какъ 
«леонардовскимъ». ы 
Ярче всЪхъ выразилось вмян!е Леонардёь Миланской 
школ» въ произведеншяхъ Луини и Содомы. Оба впитали въ 
себя высокую красоту леонардовскихъ образовъ и создали 
идеальныя головы, которыячеъ трудомъ можно отличить отъ 
творен!й самого мастера. «Дауя не ошибусь», говоритъ Мо- 
релли, «утверждая, что большинство лучшихъ произведен1й 
въ частныхъ талдерсяхт, приписанныхъ Леонардо, нари- 
сованы К. А. Бацци '). То же можно сказать и о Луини. 
Одаренныя художественныя натуры, каждый изъ нихъ имЪ- 
летъ. свою опредЪленную физюном!ю и простымъ копистомъ 
Леонардо никогда небылъ ни тотъ, ни другой. Содома та- 
лантливЪйпий изъ двухъ. Его художественное наслзд!е 
обширно и прекрасно. Лучшее находимъ мы въ С1енф въ 
фрескахъ, разсфяннымъ по церквамъ (54. Ароз@по, Зато 
Е и р.) и въ картинной галлерез Уффици во Фло- 


1) Туап ГегтоНей. Ге \Уетке 4. ЦаЙеп. Мезиог Ва, 1. 5. 471. 
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ренщи и въ другихъ м$стахъ. Изъ картинъ леонардов- 
скаго вшян!я назовемъ «Мадонну съ ягненкомъ» въ Брера, 
«Мадонну на облакахъ» въ Уффици, Мадонну въ картин- 
ной галлереъ въ С1ен% и пр. Они плЪняютъ также красотой 
освЪщен!я, заимствованнаго живописцемъ у Леонардо. 

У Луини вллян!е Леонардо чувствуется не только въ 
Мадоннахъ, какъ напримфръ въ «Мадонн® у розовой из- 
городи», въ галлерез Брера въ Милан%, но также и въ 
другихъ образахъ, какъ наприм$ръ въ ангелЪ въ «Исто- 
р1и Тов1я» въ галлере% Брера и т. д. 

Ген!альность художника Леонардо была вполнф оц%- 
нена и воспринята въ артистической Флоренщи. Его те- 
ори живописи нашли здЪеь благодарнЪйшую почву? и 
произведеня его составили эпоху въ жизни Торода’ 

Когда послЪ падешя Людовика Мора „Леонардо въ 
1500 году возвратился во Флоренцию, онъ вмЪетв съ Ми- 
кель Анджело сдфлался здфеь самымь вжятельнымъ ли- 
цомъ въ области искусства; \учителемъ; могуче дЪйство- 
вавшимъ на развит!е цфлаго рядасамостоятельныхъ, пре- 
восходныхъ талантовъ, ВмЪотв съ ними, вмфств съ усо- 
вершенствованнымЪ, подъ его вмявемъ мастерствомъ, 
онъ переходить Въ новую классическую эпоху итальян- 
скаго искусства, эпоху такъ называемаго чинквеченто. 
_Кватроченто было временемъ завоевал природы, чин- 
квеченто владФетъ ею. А въ связи съ этимъ вырабаты- 
ваются новое направлене и стиль въ живописи, харак- 
терными особенностями котораго являются: классическое 
совершенство формы, виртуозность техники, обла- 
дан!е всЪми средствами художественной пере- 
дачи !). Вырабатываются новыя качества рисунка, отъ 


1) Для отчетливаго усвоешя перспективы Леонардо пользуется 


котораго требуется теперь не детальная его передача, какъ 
это дфлалось въ кватроченто, а большая широта, живо- 
писныя качества. Выдвигается красочная красота кар- 
тины, заботятся не только о правильномъ распредълени 
свфта и тфни, но ищутъ передать «цвфтовую» тональ- 
ность и вещественность тканей, обращаютъ внимане на 
выработку складокъ, на эластичность ихъ драпировки. 
Пластическая полнота и ясность должны теперь лежать 
въ основани выражен!я художественныхъ идей. Отъ ком- 
позищи требуютъ закономЪрности построешя, возвышен- 
ности замысла, отъ характеристикъ образовъ живой ре- 
альности, соединенной съ классической красотой жеста, 
и движеня. Главная заслуга въ создани такой живописи 
принадлежить Леонардо и ея первыми образцами были’ 
«Св. Анна», «Тайная Вечеря» и «Битва при Анмари». 

Въ изображеняхъ Мадоннъ двухъ художниковъ То- 
сканы особенно отчетливо замфтны ‘слфды вллявя Лео- 
нардо—у Фра Бартоломео и Рафаэля. 

Фра Бартоломео (Ега,-Вамюотево 1475—1517) былъ 
одинъ изъ самыхъ серьезныхъ и привлекательныхъ жи- 
вописцевъ Флоренщи второго поколзн1я. Когда Леонардо 
прибылъ на бёрега Арно, Фра Бартоломео былъ уже гото- 
вымЪъ художникомъ. Съ тЪмъ большимъ пониманемъ су- 
омьлътонъ оцзнить живописныя теори великаго мастера 
и, усвоивъ ихъ, въ особенности его ученше объ освзще- 
ши, онъ придалъ своимъ произведенямъ высокую ху- 
дожественность. Изъ Мадониъ Леонардо онъ отдаетъ пред- 
почтене МадоннЪ въ «Поклонени волхвовъ», что про- 
является въ его этюдныхъ рисункахъ въ Уффици № 479, 


напр. указашями математика Луки Пачч1оли, Рафаэлю много въ этомъ 
помогаеть архитекторъ Враманте. 


1234, 1273, въ подмалевкЪ къ большой картинф «ДЪвы 
Мар!и со святыми» тамъ же, въ картинз «Мар!и со свя- 
тымъ Стефаномъ и Тоанномъ Крестителемъ» въ галлерев 
Лукки, въ «Обручени Св. Екатерины» въ ЛуврЪ. Во 
всЪхъ этихъ произведеняхъ Мар!я изображена сидящею 
въ той же позЪ, какъ въ «Поклонени волхвовъ», съ 
тЪено сдвинутыми кол$нами съ н®сколько выставленной 
правой ногой; черты лица Марш, ея улыбка напоминають 
также леонардовсюе типы. 

Вдохновеннымъ создателемъ Мадоннъ стоить въ исто- 
ри изобразительныхь искусствъ Рафаэль (Ка!ае!о 4а 
ОтЫшо 1483—1520). Кажется, что все почитане, весь. 
восторгь и умилене, которые впродолженши вЪковъ небло 
человЪчество навстрчу МадоннЪ, соединились у него въ 
одно великое цфлое и вылились въ незабвенныхь обра- 
захъ, въ божественныхъ формахъ. Одаренный р%дкой твор- 
ческой интуищей, Рафаэль былъ въ то же время чрезвы- 
чайно воспримчивъ къ эстетическимъ вмявямъ своихъ 
современниковъ. Но беря укаждаго ‘изъ нихъ его лучшее, 
онъ претворялъ заимотвованное въ новое искусство, отм%- 
ченное печатью. индивидуальности его чудеснаго геня. 

Произведеня юности Рафаэля могутъ быть раздЪлены 
на три «группы: 1) Мадонны перуджиновскаго перода, 
напиеанныя по формВ и въ духЪ учителя. Это «Мадонна 
Сблли» въ музеБ Императора Фридриха въ Берлин, тамъ 
же’ «Мадонна съ Св. Францискомъ и Теронимомъ», «Ма- 
донна Конестабилле» у насъ въ Эрмитажв и «Мадонна 
Грандука» въ галлерез Питти во Флоренщи. Вев он*— | 
стромя, двухфигурныя изображеня, проникнутыя нЪжной 
религюозной мечтательностью Умрйской школы, но тех- 
ника ихъ наивна, ученически старательна, въ особен- 
ности въ пейзажЪ съ тоненькими деревцами съ крошеч- 


ными лодочками и маленькими, игрушечными людьми 
(Мадонна Конестабилле). 

Вторая группа относится къ началу его пребываня 
во Флоренщи. Когда въ 1504 году Рафаэль прибыль на 
берега Арно, артистическая жизнь достигала здЪеь сво- 
его высшаго напряжешя. Филиппино Липпи, Боттичелли, 
Пьеро да Козимо, Лоренцо ди Креди, Фра Бартоломео— 
вотъ имена живописцевъ тогдашней Флоренщи, а надъ 
ними царили два бога: Микель Анджело, еще молодой, 
но уже велик, и Леонардо въ полномъ расцвЪтВ силъ 
и знанШ, на высотЪ славы величайшаго живописца 
Италии. Рафаэль весь отдался впечатлзн1ямъ окружав- 
шей его жизни и первымъ проявленемъ реализма фло- 
рент@скаго искусства былъ измЪнивийся идеаль Ма- 
донны—строгая мистическая божественная ,Дфва ‘обрати- 
лась въ молодую нёжную мать. Мадонны этого перода 
слздуюцйя: «Мадонна Темпи» въ Мюнхенской Пинако- 
текЪ, «Мадонна Колонна» “Въ музеф Императора Фрид- 
риха въ БерлинЪ, «Мадонна Орлеанскаго дома» въ замкВ 
Шантильи во Франц; «Мадонна Бриджотэръ» въ Англ!и. 
ОнЪ также предетавляютъ собою колЪнныя изображеня, 
но Мадонна теперь хорошенькая нарядная флорентинка. 
Тисусъ Христосъ ‘большой шаловливый мальчикъ, кото- 
рый“то рзкимъ движешемъ откидывается отъ Матери, 
то капризно полулежитъ у ней на колфняхъ («Мадонна 
Орлеанскаго дома», «Мадонна Колонна»), она уже обык- 
‘новенно сидитъь и въ манер ея наклоняться впередъ 
или отодвигаться въ сторону, въ положенши рукъ и ко- 
лЪнъ, видно желан!е молодого живописца создать живую, 
богатую движенями группу двухъ фигурЪ. О святости 
сюжета говорятъ здфсь лишь тонке золотые диски во- 
кругь божественныхъ головъ. 


Третью группу изображеюмй Мадоннъ этого пе- 
р1ода составляетъ такъ называемый «Леонардов- 
ск циклъ» (Кроу и Кавальказелле). Насколько Ра- 
фаэль плЗнялся искусствомъ великаго мастера, доказы- 
ваютъ подражан1я его произведен1ямъ въ картинахъ и этю- 
дахъ. Такъ мы имфемъ его эскизъ «Битвы при Анмари> 1); 
портреть «Магдалины Дони» по образцу «Моны Лизы», 
«Тайную вечерю» въ гравюр Марка Антона по рисунку 
Рафаэля и т. д. ?). Но особенно важной для его 
творчества вообще, въ частности же для новаго 
изображен1я Мадоннъ была «Св. Анна» въ ЛуврЪ. 

«Св. Семейство съ ягненкомъ» въ Музев Прадо въ 
МадритЪ есть свободная передача того же сюжета: Мамя 
стоитъ здЪсь на колфняхъ на землЪ; рядомъ съсней, под- 
держиваемый ея руками Фдетъ верхомъ на/’ ятненкв ма- 
ленью Христосъ; онъ уц$пился.рученками за шею жи- 
вотнаго и смотритъ вверхъ на Мать. Направо отъ Мари, 
и глядя на нее, стоитъ престарзлый. Тосифъ. Типъ Ма- 
донны здфсь не новъ, интересна сама композищя. Вместо 
прежнихъ двухъ фигуръ. Рафаэль, по образцу Леонардо, 
беретъ теперь три, замфнивъ Св. Анну Тосифомъ, и 
строитъ изъ нихъЪ пирамидальную группу, но строитъ 
на первый разъ неудачно, ибо перенеся центръ тяжести 
слишкомъ» налЪво, онъ лишилъ ее необходимаго равновЪ ся. 
‚ Тлубже и многосторонн®е сказалось вмяне Леонардо 
въ трехъ слфдующихъ картинахъ, извЪетныхъ подъ об- 
щимъ именемъ «Мадонны въ зелени» 3) и обозначаемыхъ 


1) Сгоди{з Охюга Ошу. Г. ВоБизоп, СгИйса] Ассоший оГ Ме 
Огаушез Бу Миске! Апее]о е\ ОуаЙаеНо № 28. р. 142—144. 

3) Уст, Пе КЛазазсве Кипа, . 29. 

3) Эрг!пвег, Каае! ива Мускеаирео $. 108. 


критиками Кроу и Кавальказеле «леонардовскимъ цик- 
ломъ». Это «Мадонна съ щегленком» въ галлерез Уф- 
фици во Флоренщи, «Мадонна въ зелени» въ Император- 
ской галлерез въ ВЪнЪ и «Прекрасная садовница» въ 
ЛуврЪ. На вофхъ трехъ Св. ДЪва изображена сидящей 
на камнЪ среди цвЪтущаго поля, у ея ногь маленьюй 
Тисусъ и Предтеча, за ней убфгающая даль холмовъ, 
лЪсовъ и воды. Робкое соприкосновенше съ природой 
юныхъ лЪть смЪнилось здЪсь грандюзнымъ размахомъ 
глубоко прочувствованной красоты. Какъ Леонардо, и бла- 
годаря ему, Рафаэль умфетъ теперь вдохнуть жизнь въ 
изображаемый мфъ и слить его велиюй, полный тайны, 
благотворный покой въ одно созвуше съ группой въ. 
центр. Какъ трудна была композищя этой побяфдней” 
для молодого живописца показываютъ мнегочисленные 
рисунки въ АльбертинЪ въ ВФнЪ, въ Лувр% въ Оксфорд® 
и въ Уффици '). Особое затруднен представляла для 
него фигура Тоанна. То онЪ. изображаеть его на кол\- 
няхъ, то наклоняющимся влередъ; то ‘только съ накло- 
ненной головой, то идущимъ, то стоящимъ, то онъ скре- 
щиваетъ ему руки`на труди, то опускаетъ ихъ и т. д. 
Въ «Мадонн® въ зелени» въ ВфнЪ и въ «Мадонн® со 
щегленкомь» Рафаэль, слЪдуя схем равнобедреннаго 
трехугольника, располагаетъ дЪтей по обЪ стороны прямо 
1) Ург!пвег, КаНае! и. М1зКе]апре]о 5.—38—49. Достоинъ внима- 
ня находящийся въ ВфнЪ рисунокъ къ «Мадонн® въ зелени», на ко- 
торомъ сешей съ сильными свфтовыми контрастами нарисована на- 
тая Марйя. Этоть способъ рисунка, гарантировавиий его анатоми- 
ческую вЪрность, былъ введенъ въ практику Леонардо. Рафаэль вмфсть 
съ Фра Бартоломео первые усвоили его. Самъ Микель Анджело слф- 


доваль въ данномъ случа примфру столь несимпатичнаго ему живо- 
писца. Эргаеег, ВаЁ, и. МсКе]аце. 5. 105 р. 


сидящей Мадонны; Тисуса Христа онъ прислоняеть къ 
ея колфнямъ нЪсколько спереди, Тоанна же, протягиваю- 
щаго Тисусу щегленка, ставить около Мари справа. Съ 
р%»дкимъ эстетическимъ чутьемъ ведетъ живописецъ ли- 
и и уравновЪшиваетъ массы. Не случайно, напримфръ, 
скользить у Мадонны съ плеча плащъ. Рафаэль подго- 
товляеть такимъ образомъ выступъ ли отъ книги 
и выигрываеть при этомъ красивую ритмичность глав- 
ной линш. Въ «Прекрасной Садовницф» Рафаэль 
смЪфлЪфе. Движеше фигуръ дфлаются энергичн%е, дЪти 
индивидуальнфе. Мар1я сидитъ ниже, Тоаннъ стоить на 
колЪняхъ; въ «МадоннЪ въ зелени» дЪти поставлены на 
одну сторону—измЪневмя, при помощи которыхъ живоци- 
сецъ хотвлъ усилить замкнутость цфлаго и сдфлать дЪй= 
ствительнЪе контрасты движен!й. Лучше всего онъ раз- 
р»шилъ занимавшую его проблему въ «Мадонив Альба», 
находящейся, по счастью, у насъ въ ЭрмитажЪ. Мадонна 
эта—чудо композищи по смфлости, сложности и богат- 
ству движенй, совершенство цо краскамъ, по живописной 
одухотворенности пейзажа. Она возникла уже въ РимЪ, 
въ пору расцвфга силь Рафаэля и потому непосред- 
ственнаго отношеня къ области вляшя Леонардо не 
имфетъ.. Но и позднзе Рафаэль дЪлаетъь заимствование 
у Леонардо ‘въ «МадоннЪ изъ Фолиньо»; онъ даетъ точ- 
ное›1) воспроизведене позы Мадонны изъ «Поклоненя 
‚ волхвовъ» Леонардо. 

Не только внЪшняя форма, но вся техника 
вышеназванныхъ Мадоннъ основана, по мнЪн!ю 
Кроу и Кавальказеле, на художественныхъ прин- 
ципахъ Леонардо. «Во Флоренщи, говорятъ они, онъ 


1) \ 5111111, Оле Казязеве Кипз. 3. 21. 
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дарилъ этому ученю больше вниман!я, чфмъ въ ПеруджЪ. 
Движен!е или положене, мЪсто, которое должна занять 
фигура въ композищи, занимали его больше, чёмъ прежде. 
Въ «МадоннЪ съ щегленкомъ» и въ «Мадони$ въ зелени» 
онф играютъ важнзйшую роль. Свфтъ въ этихъ карти- 
нахъ распредфленъ по правиламъ Леонардо; эти правила 
устанавливаютъ, что никогда нельзя рисовать фигуры въ 
полномъ солнечномъ свЪтЪ, потому что тогда тёнь будетъ 
слишкомъ темной и свЪтъ слишкомъ сильнымъ. Леонардо 
установилъ законы контрастовъ свЪта и тфней, и Рафаэль 
показалъ свою генйальность, давъ групи фигуръ, какъ 
задн планъ, небо и ландшафтъ, и поставивъ фигуры. 
другь противъ друга. Въ рисунк$ она соединяетъ по- 
стоянное изучене природы съ изучешемъ частвостей; 
какъ это рекомендуетъ Леонардо !). 

Въ «МадоннЪ со щегленкомъ», первой изъ Леонардов- 
скаго цикла, живо проявляется внимательное ласковое 
отношене Мари и Тисуса”’ къ маленькому Предтеч— 
душевная тонкость, не характерная для Урбинца, и въ 
данномъ случаЪз онъ видимо, вдохновился высокой гуман- 
ностью благороди5йшаго. ‚изъ живописцевъ 2). 

Придавая «Мадоннамъ въ зелени» мистичесюй харак- 
теръ перуджиновской школы, Рафаэль въ слЪдую- 
щихъ произведен!яхъ отрываетъ ее отъ неба и 
подобно Леонардо въ Мадонн% «Св. Анны» надЪф- 
ляеть ее всЪми чарами земной женской красоты. 
«Мадонна делла сед!а» не святая дЪва, а краси- 
вая молодая мать, въ «МадоннЪ же съ д1адемой» 
палувий онъ рисуеть Маршю въ обстановк®, интимность 


1) Сгоме & Сауа!сазе!1е, ВаЙае]. Р. 253—55. 
2) Ср. Мадонну въ скалахъ и Лондонскй картонъ мастера. 


которой находитъ параллель лишь у его вдохновителя— 
Леонардо: стоя на колфняхъ, Майя быстрымъ движе- 
немъ приподняла легюй покровъ со спящаго малютки и, 
полная восторга, показываетъ его стоящему около нея 
Тоанну. 


Для болфе рельефной характеристики Мадоннъ Лео- 
нардо да Винчи необходимо было начать данное изслфдо- 
ван!е съ генезиса типа Мадоннъ у его предшественни- 
ковъ и выяснить вмян!е его на учениковъ и ближай- 
шихъ послфдователей. Это изслфдоване показало, какую 
эволюцию совершилъ образъ Мари въ пластикЪ и въ 
живописи Итали. 

Чуждая всему земному Мадонна средневЪковья съ 
наступленемъ Возрожденя преображается, ибо культур- 
ный двигатель эпохи, реализмъ, и рядомъ съ нимъ не 
менфе властныя чувства красоты и’ формы проникаютъ 
въ церковное искусство и покоряютъ его. Художники 
Возрожден!я одухотворяютъь Мадонну высокими человЪ- 
ческими чувствами и, подобно античнымъ мастерамъ, 
воплощаютъ вЪ ней идеалы женской красоты, но они 
не вполнЪ отрЬшаютея отъ вфры въ ея божественность, 
и главнымЪ моментомъ въ изображен!и ея берутъ обого- 
творене ею предвЪчнаго Младенца.—Лишь Леонардо со- 
вершенно выводить Мадонну изъ церковно-религюзной 
еферы и придаетъ ей обще-человЪческое значене. Вы- 
'двляя сначала идеальныя стороны женскаго характера, 
онъ подъ конецъ подчеркиваеть въ ней только эстети- 
ческ!е моменты и создаетъ совершенный образъ земной 
красоты. Но это чисто м!рекое направлен!е творчества Лео- 
нардо въ церковномъ искусств жило не долго. Въ началЪ 
ХУТ в. художественный центръ изъ скептической и 


реалистично настроенной Флоренщи переносится въ Римъ. 

ЗдЪеь на вЪками освященной почв античности и хри- 
станства сталкивались и выростали оба течевя, не 
уничтожая, а какъ бы пополняя одно другое,—страстное 
увлечене классическимъ натурализмомъ и его формами, 
охватившее всЪ слои общества вплоть цо папскаго пре- 

стола, и болЪе живая связь съ релитей, вызываемая 
традищями прошлаго и близостью того же папскаго пре- 

стола. Въ искусствЪ происходить то же явлеше,—р;. домъ 

съ цфлыми циклами произведен на миеологическя темы, | 
здЪеь создается новое христанское искусство, и однимъ 
изъ его творцовъ былъ Рафаэль. Мистикъ и идеалистъ. № 
по натурЪ, онъ скоро освобождается оть влявя р © 
и въ «Сикстинской Мадонн%» создаетъь прежнюю 

ческую носительницу Христа, лишь туюе 

идеалами новаго времени. А < 
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Ето Мома, Ашьтговю Ргеха е Теопагдо 42] УшбЬ” 


(№ оу? РосшиепЫ) МЙапо 1894, Езёгайо де’Агсо Эю- 
т1со ТошЪаг4о, Аппо ХХ, азс. ТУ. : 

ПТ. шо её Ех. шо Э1юпоге. АШау | оз Паейзз ии 
зстИоге Товаппе АпЪгозю рРеда её Деотатао ае уше! Йо- 
теппо зе сопуепеепо сить сома 4еа сопсерйопе 4е 
запсфо #гапсезсо 4е МНапо, 46 Фа"! ипа апсопа 4е йвиге 
4е г@еуо пуза Чиа Че ого Йпо её ипо диайго 4е ипа позбга 
опа Черта а 0110 еЕ’@и! Чиа сит 4! апееЙ сгапа! 4е- 
рт зшИИег а оо, сит Пос с№е @4оуезепо еПхеге аа 


‚ ех фе Че 41с4е ореге аш 4е ас зсо1ат её 10 райте 
ь & > зто рег 10 фегйо, её {асба са ехИтайопе, © 


о 41с4е ореге рш 4е осбюсешю Шге 4е паремай 


_У’апа!е зопо апдайе ш зрехе све 4 зсо]агй Фаззето оЪ- 


хай зай$аге а! @с@ заррИсапй 4е! заргарм 4е ее 
Пге осфосеше зирга зесипдо загеье 4ес]агафо рег Фей в“. 
Её поп оЪзбате све 41с4е @ие ореге запо 4е уаоге 4е 


- Чисай ССС сошо араге рег ипа а 4е @с@ зиррИсапи 


4айа а @с зсо]ат! её све 41сй зиррИсапй ВаБапо ш36а40 


\, 


сим П 416 сошииззаг) уосЙапо {аге 1а 41а ехитайопе 
сит 10 зиу засгашетюо, абаштеп поп 1а уо]епо Ёаге туз ае 
ехибае уфеп4о 10уо ехитате 1а 41а позёга 4опа Гасва 
а 0!10 рег 10 4140 Йотешйпо зоциа 4асай ХХУ Псеё ча 
4е узоге 4е 4исай сепшю сошо араге рег ипа 34а 4е езз1 
зирр|сапй её 10 чае ргей 4е 4асай сешюо Папо фгоуаю 
Ча регзопе аца!е Вапо уойио сотшргаге 41с4а позёга 4опа: 
ех 4ио з0по азиЧей Вауеге гесогзо 4а У. 8. 

ЗиррИсап4о Вите\шегие а1а ргейаба У. $. све ргепиз- : 
315 абепыз, её све 416 зсо]аг поп зопо ш фа!Ъиз ехреги, \ 
её 4104 сесВиз пой ли саё 4е со]оге, зе Ф@юлыа ргоуедеге 7’. \ 
зепта рш ЧЙайопе 4е 4етро ацё све 414 1 сошииззаги 2%) 
Га7апо зесий4о 10 зо засгашеню 1а ехИшайопе 4е ши 
4ие ореге, ащё све з!апо еесй Чи? ехбааботЬ а. ть 
ехрегы, уеНсеф ипо рег рагёе, апа! Ваыа ппаге 
Ф41с4е ие ореге, её сне зесип4о 1а 4 сба вх пе з1а зба- 
@ш рег @е зсоатр зайз асю ай с зиррИсайй аиё све 
 позёга Чопа Фасва 


езз! зсо]ат! 1азапо ай @сй ехропепы 

а р!о, сопзеегахо све с4а апсопа Ча гееуо 

шопа 1е 41с4е ИЪге шречай аиае вВапо Вашо 

Фей заррИи и по апдафе ш зреха иёзирга, сото 
еп 


6 30 её вой её сгейепо за шоще 4е У. Э1ютома 
аЙа диме зе гесотапдапо. 


а Кегко: 


к Товапи!з АшЬгоз) 4е рге@з е\ Геопага! 4е ушс 
АА у, огетии. 
У> 
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